हिन्दी लावनी-साहित्य 
पर 
हिन्दी संत-साहित्य का प्रमाव 


(मंसूर विश्वविद्यालय से पी एचू डी उपाधि के लिए स्वीकृत छोष प्रबन्ध) 


लेसक 


डा० प्ुएयमचन्द्‌ मानव 
एम० ए० पी एच० डी० 
मानव कार्यालय, बाग फोठो, भिवानो (हरियाणा) 


प्रकाशक 
सरस्वती पुस्तक सदन 
सोती कटरा, आगरा-३ 


(0 प्रयाशव 
प्रतापच द जसवाल 


(० गयातव + 
सरस्वती पुस्तव सदन, सोतीक्टरा, भागरा-..३ 


(0 प्रथम गस्वरण 
एफ हजार आतिधां 


0 सम्बत्‌ २०२६ 
0 सर्वाधिकार सुरक्षित 


0 सन्‌ १६७२ 


(0 भूल्पे)- अब्योंत-रपेंये 


(0 मुद्रक 
पाराशर प्रिंटिंग प्रेस, धूलियागज आगरा--रे 


& समपरण # 


स्व०  पूज्या माताजी 


महादेवी--सुखदेवी जी 
को, 
जिनके प्रति मेरी शैशवकालीन स्मृतियाँ 
ऋाज भी पूर्ववत्‌ आमारी हैं, 
अत्यन्त विनम्र श्रद्धा-सहित 


समापित 


--पुष्यमच-द 'सानव' 


संक्षेप और संकेत 


अ० 4० हिं० क०--अक्‍्बरी दरवार के हिंदी वबि 


हि० सा० इ०--हिंदी साहित्य वा इतिहास 


हिं० सा० आ० इ०--हिंदी साहित्य का आलोचना मब इतिहास 
प्रे० त० ला० स०--प्रेम तरग लावनी सख्या 
हु० लि० ला० ग्र०--हंस्त लिक्षित लावनी ग्रथ 


रा० हि० र२०--रामानद की हिंदी रचनाएँ 


हिं० का० नि० स०--हिदी का य में निगुण सम्प्रदाय 
8० भा० स० प०--उत्तरी भारत की सम्त परम्परा 
ग० वा ० घ० सा०--मध्यवालीन धर्म साधवा 

म० य० ला० प्रे०--मध्यम्‌ वर्गीय लावनी प्र मी 


भ०--महाराज-- (इस रगत वी लावनियो में ही प्राय यह सबेत दिया गया है) 


मि०“-मिलान (किसी भी लावनी के विसी भी चौंक की अऔततिम पक्ति, जिसका 
तुकात टेक बे तुका'त से मिलता हो) 


हिं० सा० मौ०--हिंदी साहित्य कोश 
लो० सा० वि०---लोक साहित्य वित्ान 
गु० स० तु०--पुलजार सखुन तुर्र 

हु० लि० ला०--हस्ततिखित लावनी 
श्री० स० भ८ गी०--श्रीमद्भगवद गीता 
रा० च० मा०--रामचरित मानस 

विं० वि०--विचार विमर्श 

ना० भ० स०--पारट भक्ति सूत्र 

क० च० बो०--क्बीर चरित बोध 

ज्ञा० स० सा०--नाथ और सन्त साहित्य 
गो० सि स०>-गोरक्ष सिद्धांत सग्रह 
ऋ० स०--ऋग्वद सहिता 

द्वि० स०--द्वितीय सस्करण 

जा० ग्र ०--जायेसी ग्रःथावली 

सा० ला० प्र ०--साघारण लावनां प्रमी 
मा०--मास्टर 


क० ब०--बबीर बचनावलि 
म० मा०--भक्तमाल 

ह० लि०--हस्तलिखित 
क० कौ०-- कविता कौमुदी 
पृ कक 20] 

का० रू०>काय के रूप 
ला० “--लावनी का दगल 
स० का०--सन्त काव्य 

क० ग्र०--कबीर ग्रथावली 
दो०--दोहा 

सो०--सो रठा 

छ० स०--छ द-सख्या 

स० $०--सत्त कबीर 

स० बा०--सत वाणी 

य० स०--यजुवेंद सहिता 
प०--पण्डित 


विषय-क्रम 


पष्ठ ससपया 

सलेष और सकेत ृ 

दो शब्द आओ 

प्राक्‍क्यन 0 

नद 

पहला परिच्छेद--हिन्दी लावनी साहित्य का उद्भव और विकास 
पहला अध्याय 

विधय प्रवेश, 'लावनी! शब्ठ विचार, लोक साहित्य, लोक साहित्य 

से लावनों का सम्बाध-- श्नप 
दूसरा श्रध्याय 

गीति कार्य, लोक्गीत और लावनी गीत, लोकगीत और लावनी 

मे अतर ६-१३ 
तोसरा श्रध्याय 

लावनी-साहित्य का उद्भव और विकास १४-२४ 
चोथा श्रप्याय 

लावनी के अग॒क्लगी (शक्ति) तुर्य (ब्रह्म), दु डा, अनगढ, 

मरहठी गाना, रगवाजी, ख्यालबाजी २५०३६ 
पाचवा श्रम्याय 

रगल, दगल आयोजन तथा नियमन, दगल में गाने का अधिकार 

श्गल मे गाने के लिए वाद्य, चग रखने का ढग गाने का ढग ३७४३ 
छठा श्रध्याय 

बसाडेबाजी प्रतिस्पर्धी, लयात्मक्ता, लावनो के नाम की छाप 2४०४६ 
सातवा श्रध्याय 

अमीर छुसरो की कविता मे लावनी, सन्‍्त कक्‍्वीर वी कविता म 

लावनी, महात्मा तुलसीदास बी कविता मम शावनी भारतेतु 

हरिश्चाद्र उनके साथी ओर लावनी ५०-६१ 


झादवां पभ्रध्याय 
लावनी वी आ॥चीत तथा वतमान स्थिति, लावनी सक्‍्लन की 


भवृत्ति और पेनेवर लावनीयाज, प्रकाशित और अप्रकाशित लावनी 
साहित्य 


पृष्ठ सब्या 


दूसरा परिच्छेद--हिन्दी लावनी साहित्य मे रगतें, 


रस और अलफार विवान 

पहला श्रष्पाप 
लावनी मे रगतें, सती दौट समचा, रगत छोटी, रगत भाछी, 
रगत रिंदानी, रगत खडी रगत शिकविस्ता रगत तवील, 
रगत लगडी रगत महाराज, मरी ज्यान या जी, रगत मुस्त, रगत 
डिट्कडिया या डेट फडिया, रणत अजीब मागीत, रगत जी की, 
रगत बहुत अ्ट्भुत रगत नई रगत डेवढी (राग सारठा), रगत 
डेवढ़ी (राग सारग), रणत साथी रगते बचो हुई रगत जड़ा, 
रगत डढ़ी रगत लगडढा जक्डी, रगत चोताली, रगत नवैला, 
'रगत डयोढी रगत रखता रंगन इयाम कल्याण रगत पचकडिया, 
रगत डट खम्भी रगत वशीकरण रगत दाकील, रगत मुखफ्फा 
ठेढी, रणत गजली 

दूसरा प्रध्याय 
लावती-साहित्य मे रस यजना श्रगरार रस करुण रस, घोर रस 
वीभत्स रस, हास्य रस भयानक रस रोद्र रस, अद्भुत रस, शा-त 
रस, वात्सल््य रस 

तीसर। अध्याय 
लावनी-साहित्य म अलकार विधान उपमा अलकार, मालोपमा 
अलकार, गदालकार छेकानुप्रास चना यमक, वल्लोक्ति 
चिन्रालकार (चित ज्ावनी-१), (चित्र लावनी-२) अयोयथ 
अलेकार, विनाक्ति अलकार विपम अल्कार 

चौथा अध्याय 
लावनी-साहिंत्य मे वादिश क्केहरा तिसरफो चछुअग-छअग-अठग 
आदि अधर बिना माना रुकन जिला 

पाचवा श्रध्याय 
लावनी साहित्य मे विविध भावा का मिरूपण नक्षत आदि ज्योतिष 
घणन, पिगल चाने, वणिक मानिक आदि छदन्चान श्रयकाय 
आदि का भाग, दग्धाशर विचार गणाग्रण विचार, राग रागनी 
ज्ञान सग्ीत-स्वर चर्चा, पकृति वणन, नख शिख वणन उपदेशा 
मकता वास्तु भ्रद्न॑ति चित्रण, आरूयावात्मक या कथात्मक लावनिया, 
दवी देवताओं की लावनियाँ राष्ट्रीय लावनिया, अनेक भाषाओं मं 
लावनिया 

छठा श्रध्याय 
विशेष तुकाता वी लावनिया अभिनयात्मक या सम्बादात्मक 
लाइनिवा, सम्बादत्मक और स्पधात्मत लावनियों म अन्तर, 

_. लावनी-साहित्य में हाजिर जबादी क प्रसंग 


६५०८६ 


६०-१०६ 


१०७-११५% 


११६-१२० 


१२१-१३३ 


१३४-१३८ 


पच्ठ-सण्या 

तीसरा परिच्छेद---लावनी और लायनीरारों का विचेचनात्मक अध्ययन 
पहला अ्रध्याय 

विषय प्रवेश, लावनीकार या रूयालकार, लावनोवाज या रबात- 

घाज, लावनी प्रेमी या स्याल प्रेमी १३६ १८५ 
दूसरा श्रध्याय 

भिवानी, भिवानी में लावनाबाजा के अखाड़े, वया ?, भिवानी के 

अखाड़े -थी नत्यासिह का अखाडा, भिवानी के असाड २ आगरे 

बाता का अखाडा, मिवानी के अख्थांड ३ दादरो वाला का अखाड़ा, 

भिवानी के अखाड़े ४ नारनौल वातों का अखाड़ा, भिवानी के 

अखाड़े ५ श्री उमरावसिह का अखाड़ा भिवानों के आय लावनी 

बाज १४६-१५० 

तोतरा श्रष्याय 

दाहरी' और इस क्षेत्र के लावनीकार १८१-१८७ 
चौधा श्रध्याय 

“वारनौल और इस क्षत के लावनीकार १८५-१६० 
पाँचवा प्रध्याय 

“मम्बाला' ओर इस क्षेत्र के लावनीकार १६१०१ ६४ 
छठा श्रध्याय 

आगरा ओर इस क्षत्र के लावगीकार आगरा घराने के अन्य 

लावभीकार, ल्ञावनीबाज १६४-२२४ 

चौथा परिच्छेद--हिन्दी लायनी साहित्य पर हिन्दी 
(प्रथम खंड) सत साहित्य का अभाय 
पहला पझ्रन्‍्याय 
ँ श्द विवेचन के हि 
पते शद विवेचन साहित्य शब्द विवेचन २२५-२३६ 

दूसरा प्रध्याय 


भक्ति का विकास, निगु ण॒ और सग्रुग भक्ति निग्रुण भक्ति और 
संबुण भक्ति में अतर, निगु ण धारा के सन्त (एवं विवेचन), निगु ण 
उाब्यवारा के प्रमुख स व कवि कबीर, कपरीर की रचनाएं 


पषच्ठ सपा 


दूसरा परिच्छेद--हिन्दी लावनी साहित्य मे रगतें, 


रस और अलकार विधान 

पहला श्रध्पयाय 
लावनी मे रगतें सबी दोड खमचा रगत छोटी, रगत भोछी, 
रगत रिदानी, रगत खडी रगत शिक्स्ति, रगत तबील, 
रगत लगडी रगत महाराज, मरी ज्यान या जो, रगत मुस्त, रगत 
डिटकंडिया या डेढ कडिया, रगत अजीब सागीत, रगत जी” की 
रगत बहुत अदमुत रगत नई रगत डेवढी (राग सोरठा), रगत 
डेवटी (राग सारग। रगत सीधा रगत बडी हुई रगस जकडी, 
रगत डेढी, रमत लगडी जकडी रगत चोतालो, रगत नवैली, 
रगत इडयोढी रगत रेखता रगत इयाम कल्याण रगत पचकडिया, 
रगत डढ खम्भी रगत वशॉकरण रगत झवील, रगत मुखपफा 
टेढी, रगत गजली 

दूसरा श्रध्याय 
लावनी-साहित्य म रस “यजना श्रगार रस क्शण रस धीर रस, 
वीभत्स रस, हास्य रस भयानक रस रोद्र रस, अदभुत रस शात 
रस, वात्सन्‍्य रस 

तोसरा अध्याय 
लावनी-साहित्य मं अलकार विधान उपमा अलकार, मालापमा 
अलकार, "ब्दालकार छेकानुप्रास वृत्यानुप्रास यमक वन्रोक्ति 
चित्रालकार (चित्र लावती-१) (चित लावतो-२) अयोयथ 
अजकार, विनोक्ति अलकार विपम अलकार 

चौथा प्रध्याय 
लावनों साहित्य म बदिश, वकेहरा तिसरफी, चुअग छअग-अठग 
आदि अघर विना मात्रा रक्त, जिला 

पाचवा श्रध्याय 
लावनी साहित्य मं विविध भावा का निरूपण नक्षत्र आदि ज्योतिष 
बणन, पिगत चान, वणिक मातिक भादि छुद चान, श्रयकाय 
आदि का चान, दगघाक्षर विचार गणागण विचार, राग रागनी 
चान सगांत-स्वर चर्चा प्रकृति वणत नख शिख वणन उपदेशा 
र्मकता वास्तु प्रदृति चितण आरयानात्मक या क्थात्मक लावनिया 
देवी-देवताओं का लावनियाँ, राष्ट्रीय लावनियाँ अनेक भाषाओं मे 
लावनियां 

छठा श्रष्यायथ 
विशेष तुशाता को लावतिया अभितयात्मक या रुम्बादास्मक 
जावनिवा सम्बादात्मक और स्पर्धात्मः लावनिया मे अन्तर 
लावनीन्सारित्य मे हाजिर जवाबी के प्रसय 


६५०प६ 


&०-१०६ 


१०७०-११ 


११६-१९९ 


१२१-१३३ 


(३४-४६ है% 


पष्ठ सश्या 


तीसरा परिच्छेद---लायनी और लायनीयारो का वियेचनात्मक अध्ययन 


पहला अ्रध्याय 
विषय प्रवेश, लावतीकार या स्थालकार, लावनीवाज या रयाज- 
बाज, लावनी प्रेमी या ख्याल प्रंमी 
दूसरा भ्रष्याव 
सिवानी, भिवानी में लावनीबाजों के असाड़े क्‍या ?, भिवानों के 
अखाड ह-श्री नत्यासिह का अखाडा, भिवानी के अखाड़े २ आगरे 
बाला का अगाडा, भिवानी व अखाड़ ३ टादरी बाला का असाडा, 
भिवानी | के अखाड़े-४ नारनील वालो का अलाडा, भिवानी के 
अवाहे ५ श्री उमरार्थासिह का अखाड़ा भियानी के अय लावनी 


बाज 

तीसरा झ्ध्याय 
'हाटरी और इस क्षेत्र के लावनीकार 

चौथा श्रष्पाय 
'नारनौल ओर इस दाम के लावनीवार 

पांचवा श्रध्याय 
“अस्वालाएं और इम क्षेत्र के लावनीकार 

छठा शभ्रध्याय 


“आगरा और इस क्षत्र के लावनगीकार आगरा घरान के आय 
लावनीकार, लावनीबाज 
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चौथा परिच्छद---हिन्दी लायनी साहित्य पर हिन्दी 


(प्रथम खंड) सत साहित्य का प्रभाव 
पहला भ्ध्याय 
स्रत हब्द विवचन, साहित्य !ाब्द विवचन 
दूसरा भ्रध्याय 


अपर मकर निगुण और सगुग भक्ति निर्मुण भक्ति बौर 
हक भीकि मे अन्तर, नियु ण चारा के साय (एव विवेचन), मिग्ुण 
यारा के अमुस्त स व कवि कबीर, बबीर वी रचनाए 
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तोसरा प्रध्याय 

हिंदी लावनी-साहित्य पर हिंदी सत्त माहित्य का प्रभाव, सतो 
और लावगीयाजां म॑ परिस्थितिन्साम्य, सत-साहित्य ऑर लावनी 
साहित्य में गुरुमहिंमा स तसाहित्य और लावनी साहित्य म 
इरद्रिय निग्रह सात साहित्य और लावनी साहित्य मे इडा, पिगला 
सुपुम्ता और झरूय, सत साहित्य और लावनी-साहित्य मे योग 

समाधि, सतत साहित्य और लावनी साहित्य म उलदवासिया सतत 

साहित्य और लावनी साहित्य मे आडम्बर खडन॒ सत साहित्य 
और लावनी साहित्य म॑ माया चर्चा, सत साहित्य और लावनो 

साहित्य मे एक संव व्यापक निगुण भगवान संत साहित्य और 

लावनी साहित्य म॑ जीवन का स्वरूप, सत साहित्य और लावनी 

साहित्य मे “यापारिक प्रतीवात्मक आध्यात्म सत-साहित्य और 
लावनी-साहित्य मे भाधा और छद, सतत साहित्य और लावनी 

साहित्य म रहस्यवाद, सन्त-साहित्य और लावनी-साहिष्य मे गुरु 

शिष्य-परम्परा ओर रचना सक्‍लन सात साहित्य और लावनो 

साहित्य म आत्म परिचय तथा अथ पडितो आदि स प्रश्नोत्तर 

सन्त साहित्य और लावनी साहित्य मे कुछ विशिष्ट प्रतीक भन्त 

साहित्य और लावनी साहित्य म॑ काम क्रोध जादि त्यायनन सात 

साहित्य और लावनी साहित्य मे नारी-बहिप्कार 


(द्वितीय खड) 


पष्ठ सह्य 
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हिन्दी लायनी साहित्य पर अन्य हिन्दी भक्त कवियों का प्रभाव 


पहुला प्रध्याय 


प्रेम मार्गी सूफी कवियों का लावना साहित्य पर प्रभाव मलिक 
मुहम्मद जायसी के सार्ट्भ म--प्रेमाख्यान गायन तथा भ्रमण 
शीलता बारहमासा, और ऋतु वणप्र आदि क्क्हरा तथा नख 
शिख-वणन आदि आय समानताएँ 

दूसरा प्रध्याय 


राम मार्गी सग्रुण भक्त कवियों का लावनी साहित्य पर प्रभाव 
(गोस्वामी तुलसीदास के सदभ मं)- श्रीराम अवतार के रूप मे 
शब्द प्रयोग, विधिघ 
तोसरा अध्याय 

कृष्ण मार्मी सगुण भक्त कविया का लावनी-्साहित्य पर प्रभाव 
(भक्त कवि सूरदास के सदभ म)-लावनी मे श्री कृष्ण अनंक 
रूपा में कृष्ण विरह मे गोषिया की दक्या दृष्ण गोपी-सयोग चीर 
हरण लीला मुरली वादन, माखन चोरी, होली-खेलन लीला 
उपसहार 
परिचविष्द--सहायक सामग्री सूची--हिंदी सस्द्ृत अग्रजा 

पत्र-्पत्रिवाएं व्यक्तिगत पत्र कुछ विदेष भेंट वार्ताएँ 
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श्न्५ 


दो शब्द 


डा० पुण्यम चुद 'मानव' ने जब मुझसे अपने शोध प्रवध--हिन्दी ल्ावनी 
साहित्य पर सन्त साहित्य का प्रभाव पर दो शब्द लिखने के निए कहा तो मुझे थांडा 
सकोच हुआ था । बुद्ध इसलिए कि साहित्य का पाठक हान के बावजूट, मैं अपने को, 
ऐस विशिष्ट विपय पर लिखे गये शोध प्रवघ के बारे मे कुछ कहने वा अधिकारी नहीं 
समझता, फिर व्यस्तता, चाहने पर भी, ऐसे काम के लिए समय देगी इसमे मुझे 
साहेह था। लेकिन थी मानव सानुरोध अपना शीघ प्रवध रख गये तो एक दिव मैंने 
इसे थू ही उठा कर पढ़ना 'ुरू क्या) मुझे इसमे ऐसा रस मिला कि मैं बराबर 
इसे पढ़ता चला गया । 


सबसे पहले मैं उत्त अपार श्रम के त्रिए लेखक की सराहना करूंगा, जो 
चाहने इस प्रय की विपुल सामग्री जुटाने के लिए ही प्रकट किया है। चूकि लोव 
साहित्य वे इस अग पर काई ग्रथ पहले से सकलित नही है और न ही इस विपय 
पर पहले शाघ हुआ है इसलिए लेखक को ने केवल अपने प्रदेश के कस्बे-कस्बे 
और गाँव-गाँव घूम कर, हर तरह की शावनिया इकटठी बरनी पडी है बरन्‌ बुजुग 
लावनीबाजा से सम्पक स्थापित कर उनकी मदठ से उसने लावनी साहित्य व इतिहास 
बी एक सुनिश्चित रूपरणा भी खोजी है जो सीधी ससझ्त साहित्य तक चली गयी 
है । इस सदभ म विद्वान लेखक ने सत क्बोर गोमाइ तुलसीदास सूरदास तथा 
अय सतत कवियों की लावनिया वा उतलेख करने 4 साथ साथ खडीबोली दे जनक- 
बाबू हरिचद्र और उनके समकातीनों वी सरस लावनियाँ भी दी है । 


फिर उप सूझ-पूझ वे लिए भी मैं लेखक की प्रशसा करा, जिससे काम 
तैकर उन्हनि इस वियुत्र सामग्री को सुचारु रूप से विभाजित तिया है भौर उसे वग 
और शेणी वद्ध वरके, विभिन लावनिया के आवार प्रवार का विशद उल्तेख करते 
हुए बडी भूल्मता से उह वध्याख्यायित विया है। 0 


डिसी देश प्रदेश वी सस्दृति को जानते के लिए इतिहास उतना साथ नही देता 
जितना लोक साहित्य और लोक-क्ला ! लावनियाँ देद ने विभिन्न प्रदेशा म गायी जाती 
हैं। लेखक ने गुजराती, पजाबी, मराठी राजस्थानी, उदू और वच्नड भाषाओं की 
लावगिया पे नमूने भी प्रस्तुत जिये हैं और जश्ता कि उहाने प्रदर्शित क्या है लाबनी 
हमारे शास्त्रीय संगीत वी एक रागिनी हाव के कारण गुरू हरिदास और उनके पटट 


के 


[२ १] 


शिष्य तानसैन के समय से प्रमुख सगीततो द्वारा गायी जाती रही है और यूँ समूचे 
देश के लोक-काब्य का एक अभिन्न अग वन गयी है और इसके द्वारा देश के सास्क 
तिक इतिहास बे” अजाने पने अनायासत आँखो के सामने खुल जाते हैं। लेक्नि देश 
की समस्त भाषाओं के लावनी-साहित्य अथवा विज्ञाल हिंदी प्रदेश वे समूचे लावनी 
भाहित्य की खोजबीन करना क्सी एवं शोधर्कर्ता बे वस वी बात नही, इसलिए 
प्रस्तुत ग्रथ के रचयिता ने, उचित ही, अपने जम प्रदेश हरियाणा और उसके साथ 
सगने वाले उत्तर प्रदेश के बुछ भूखण्डा की श्रचलित लावनियों को ही झपने शोध का 
विपय बनाया है । 


ग्राथ के रचयिता स्वय सहृदय कवि हैं और उनवे ग्रथ को पढ़ते हुए लगता 
है कि कभी युवावस्था में वे स्वयं भी लावनीवाज रहे हैं। क्यांकि बिना प्रत्यक्ष शान 
और ध्यत्तिगत अनुभूति वे, महज शोध के बल पर, लावनीयाजो उनवी सभाओं, 
अखाड़ों और दगलो का इतना तथ्यपरक और मनोरजक चित्रण नहीं कया जा 
सकता | डा० मानव ने लोक-काव्य की इस विधा का सगोपाग वणन ही नहीं क्या, 
इसके प्रत्येक अग का इसके' आकार प्रकार छद और लय आदि का, इसे गाते हुए 
इसके साथ बजाये जाने वाले वाद-यात्रा का इसके द्वारा छुए जाने वाले सामाजिक, 
राजनीतिक, धार्मिक, वैधानिक और आध्यात्मिक विषया का भी विज्वद वणन किया 
है । यही नही उहोने चित्र-लावनियों को समझाते हुए उनके नक्शे भी दिये हैं और 
इतनी विपुल सामग्री इकटठी करके, उसका वर्गीकरण और व्यारया करते हुए, अपने 
प्रमुख विषय हिंदी लावनी साहित्य पर हिंदी सत साहित्य के प्रभाव का भी ऐसी 
खुबी गहराई और विशदता वे साथ निरूपण किया है कि न केवल उससे लोक 
साहित्य के पाठका का ज्ञान बढता है, वरन्‌ उनका पर्याप्त मनोरजन भी होता है। 


इननी सरस सामग्री इतने श्रम से एक जगह सकलित करके अपने विषय 
का सफलतापूवक प्रतिपादन करने के लिए मैं डा० मानव को हादिक बधाई देता 
हूं मौर आशा करता हू कि भ्रस्तुत ग्रथ हिंदी के शोघ-साहित्य मे अपना एक महत्त्व 
पूण स्थान ही नही वनायेगा अपितु विद्वान आलोचक। से वह प्रशसा भी प्राप्त करेगा, 
जिसका यह्‌ निश्चय हो अधिकारी है । 


२६ जून १६७१ घमवीर 
(राज्यपाल, सेसूर राज्य) 


हिन्दी लावनो-साहित्य पर हिंदी सत-साहित्य का प्रभाव॑ 


प्रावकथन 


इस श्योघ प्र4-थ का प्रतिपाथ विषय है “हिंदी लावनी साहित्य पर हिंदी 
सात साहित्य वा प्रभाव” जिसके चुनाव तथा अध्ययन के उद्देश्य पर प्रकाश डालना 
आवश्यक प्रतीत होता है । 


प्रसिद्ध 'घमनीति वा शद कोष (870ए००७36०074 ० रशाहा/णा शाव॑ 
ह(॥08) के सम्पादक जेम्स हैस्टिस्स महोदय वे प्रति सारा विश्व चिर क्रतज्ञ है कि 
उहाने पहली बार यह लिखकर कि “इतिहास यदि क़िसी राष्ट्र के जीवन का लिपिबद्ध 
प्रमाण है तो लोक साहित्य उस राष्ट्र के प्रागविहासिक जीवन का परिचायक है ।॥” 
लोक' साहित्य (०६ ६477०) के अध्ययन की महत्ता तथा आवश्यकता की शोर 
साहित्य के अष्येताओ का ध्यान आजृष्ट क्या | उसके उपरा“त विश्व के सभी प्रगति 
शील राष्ट्रो मं तोक साहित्य के सरक्षण, सम्पादन, अनुसंधान एवं प्रकाशन वा काय 
प्रारम्भ हुआ । 


आधुनिक युग मे, जबकि जगत के छोटे बडे सभी राष्ट्रों म, किसी ने किसी 
रूप म, साम्मवाद के सिद्धातों तथा लोकत त्रात्मक' राज्य शासन व्यवस्था के तत्त्वा 
को सर्वाधिक मायता दी जा रही है, लोक साहित्य को वही स्थान और महत्व लिया 
जा रहा है जो परम्परागत काव्य शास्त्रवद्ध विशुद्ध साहित्य वो लिया जाता है । विगत 
धार पाँच दशाब्शयों म भारत को विभिन्न भाषाओं म पाये जाने वाले लोक साहित्य 
के अध्ययन का अनेक विद्वायों तथा सस्याओ नै द्वारा स्तुत्य काय हुआ है । भारत वी 
शायद ही कोई एसी भाषा है जिसमे कसी ने कसी रूप भे लोक साहित्य उपलब्ध 
नही होता हो । 'लावनी-साहिंप्य भारत के लोक साहित्य की एक अत्यन्त समृद्ध तथा 
लोव प्रिय विद्या है जो यूनाधिक मात्रा मे समी मापाओ म प्राप्त है । 

“हिंदी भारत के विशाल भू भाग म बोली जाने वाली एक ऐसी भाषा है 
जिसवी अनेक प्राटेशिक थोलियाँ भी समृद्ध हैं । यद्यपि हिंदी वे लोक साहित्य पर 
अनेक विद्वानो ने अनुसघान वा वाय किया है दो भी यह कहना पडता है कि 'लावनी 
साहित्य' पर जो भी अध्ययन हुआ है वह अपूरा ही है। प्रस्तुत शोध का मह्दी उद्देश्य 
है कि लावनी साहित्य के उस अश का उद्घाटन किया जाये जो अब तक अहुता पडा 
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शिष्य तानसैन के समय से प्रमुख सगीतज्ो द्वारा गायी जाती रही है और यूं समूचे 
देश के लोक काय का एक अभिन्न अग वन गयी है और इसके द्वारा देच के सास्क 

तिक इतिहास के अजाने पने अनायास आँखो वे सामने खुल जाते हैं। लेकिन देश 
की समस्त भाषाआ के लावनी-साहित्य अथवा विशाल हिठी प्रदेश के समूचे लावनी 
साहित्य की खोजबीन करना किसी एवं शोघ्कर्ता के बल वी बात नहीं इसलिए 
प्रस्तुत ग्रथ के रचयिता ने, उचित ही, अपने जम प्रदेश हरियाणा और उसके साथ 
लगने वाले उत्तर प्रदेश के कुछ भूखण्डो वी प्रचलित लावनियो को ही पने शोघ का 
विपय बनाया है । 


ग्रथ के रचयिता स्वय सहृदय कवि है और उनके ग्रथ को पढ़ते हुए लगता 
है कि कभी युवावस्था में वे स्वयं भी लावनीबाज रहे हैं । क्यातरि बिना प्रत्यक्ष ज्ञान 
और व्यक्तिगत अनुभूति के, महज शोध के बल पर, लावनीवाजा, उनकी सभाआ, 
अखाड़ों और दगला का इतना तथ्यपरक और मनोरजक चित्रण नहीं क्या जा 
सकता । डा० मानव ने लोव-काय की इस विधा का सगोपाग वणन ही नही क्या, 
इसके प्रत्येक अग का, इसके आकार प्रकार छद और लय आदि वा, इसे गाते हुए 
इसके साथ बजाये जाने वाले वाद्य-यत्रां का इसके द्वारा छुएं जाने वाले सामाजिक, 
राजनीतिक घाभिक, वधानिक और आध्यात्मिक विपयो का भी विशद वणन किया 
है। यही नही उ्लोने चित्र लावनिया को समझाते हुए उनके नक्शे भी दिये हैं मौर 
इतनी विपुल सामग्री इकटठी करके, उसका वर्गीकरण और “यात्या करते हुए, अपने 
प्रभुख विपय हिंदी लावनी साहित्य पर हिंदी सत साहित्य के प्रभाव का भी ऐसी 
खूबी, गहराई और विशदता के साथ निरूपण किया है कि न केवल उससे लोक 
साहित्य के पाठकों का चान बढता है वरव्‌ उनका पर्याप्त मगोरजन भी होता है। 

इननी सरस सामग्री इतने श्रम से एक जगह सकलित करके अपने विषय 
का सफलतापुवक प्रतिपादन करने के' लिए में डा० मानव को हादिक बधाई देता 
हू और आशा करता हू कि भ्रस्तुत ग्रथ हिंदी के शोष-साहित्य मे अपना एक महत्त्व 


पूण स्थान ही नही वनायेगा अपितु विद्वान आलोचको से वह श्रतसा भी भाप्त करेगा 
जिसका यह निश्चय ही अधिकारी है। 


२६ यून १६७१ धमवीर 
(राज्यपाल, सेसूर राज्य) 


हिन्दी लावनी-साहित्य पर हिन्दी सत साहित्य का भ्रभाव॑ 


प्रावककथन 


इस शोध प्रव-य का प्रतिपाद्य विषय है “हिंदी लावनी साहित्य पर हिंदी 
सात साहित्य का प्रभाव” जिसके चुनाव तथा अध्ययन के उद्देश्य पर प्रकाश डालना 
आवश्यक प्रतीत होता है । 


प्रसिद्ध 'धमनीति का शब्द कोष (॥0ण०ए4६०९६ 0 एश।हाण छ70 
8/॥709) के सम्पादक' जेम्स हैस्टिग्स महोदय कै प्रति सारा विश्व चिर द्तन्न है कि 
उहोंने पहली वार यह लिखकर कि “इतिहास यदि कसी राष्ट्र के जीवन का लिपिबद 
प्रमाण है तो लोक साहित्य उस राष्ट्र वे प्रागतिहासिक जीवन का परिचायक है ।” 
लोब' साहित्य (70०८ ॥(८॥ए४८) के अध्ययन की महृत्ता तथा आवश्यकता वी और 
साहित्य बे' अध्येताओं का ध्यान आक्ृष्ट दिया । उसके उपरा-त विश्व के सभी प्रगति 
घील राष्ट्रा म लोक-साहित्य के सरक्षण, सम्पादन, अनुसधान एवं प्रकाशन का काय 
प्रारम्भ हुआ । 


आंधुनिक युग मे, जवकि जगत के छोटे बडे सभी राष्ट्रो मे, कसी न किसी 
झूप मे, साम्यवाद के सिद्धाता तथा लोकतत्ात्मकः राज्य शासन-व्यवस्था के तत्त्वो 
की सर्वाधिक मायता दी जा रही है, लोक साहित्य को वही स्थान और महत्त्व दिया 
जा रहा है, जो परम्परागत काव्य शास्त्रबद्ध विशुद्ध साहित्म को दिया जाता है । विगत 
धार पाँच दशाब्टियो मे भारत की विभिन्न भाषाआ म पाये जाने वाले लोक साहित्य 
के अध्ययन का बनेक विद्वानों तथा सस्थाओ के द्वारा स्तुत्य काय हुआ है । भारत वी 
शायद हो कोई ऐसी भाषा है जिसमे दिसी न िसी रूप में जोक साहित्म उपलब्ध 
नहीं होता हो । 'लावनी-साहित्यां भारत व॑ लोक साहित्य की एक अत्यन्त समृद्ध तथा 
सोव प्रिय विद्या है जो ययूनाधिव मात्रा में सभी भाषाओं मे प्राप्त है । 

(हिंदी! भारत के विश्वाल भू भाग मे बोली जाने वाली एक ऐसी भाषा है 
जिसवी अनेक प्रादेषिक वोलियाँ भी समृद्ध हैं। यद्यपि हिन्दी के लोक साहित्य पर 
अनेक विद्वाना ने अनुस घान क्य काय जिया है तो भो यह कहना पढता है कि लावनी 
साहित्य पर जो भी अध्ययन हुआ है वह अधूरा ही है। प्रस्तुत शोष का यही उद्देश्य 
है हि लावनी साहित्य बे' उस अश कया उदधाटन किया जाये जो अब तक अछुता पडा 
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शिष्य तानसन वे समय से प्रमुख सगीतज्ञो द्वारा गायी जाती रही है और यूँ समूचे 
देश के लोब-काव्य का एक अभिन्न अग बन गयी है और इसके द्वारा देष वे सांरह 
तिक इतिहास दे अजाने पन्‍ने अनायास आँख़ा के सामने सुल जाते हैं। लेविन देश 
की समस्त भाषाओं के लावनी-साहित्य अथवा विशाल हिठी प्रटेश के समूचे लावनी 
साहित्य की सोजबीन वरना दिसी एवं शोघकर्ता बे बस वी बात नहीं, इसलिए 
प्रस्तुत भ्रथ वे' रचयिता ने, उचित ही अपने जम प्रदेश हरियाणा और उसके साथ 
लगने वाले उत्तर प्रदेश के कुछ भूखण्डा वी प्रचलित लावनियों वो ही अपने शोध का 
विषय बनाया है । 


ग्रथ के रचयिता स्वयं सहृदय ववि हैं. और उनते ग्रथ को पढ़ते हुए लगता 
है कि कभी युवावस्था मे वे स्वयं भी लावनीवाज रहे हैं। बयोकि बिना प्रत्यक्ष शान 
और व्यक्तिगत अनुभूति के, महज शोध वे बल पर, लावनीवाजा, उनकी सभाओं, 
अखाड़ों और दगलो का इतना तथ्यपरक और मनोरजक चित्रण मही किया जा 
सकता । डा० मानव ने लोक-याय वी इस विधा का समोपाग वणन ही नहीं विया, 
इसके प्रत्येक अग का, इसके आवार प्रकार छद जौर लय आदि का, इसे गाते हुए 
इसके साथ बजाय॑ जाने वाले वाद्य-यत्रा का, इसके द्वारा छुए जाने थाले सामाजिक, 
राजनीतिक, घामिक, वैधानिक और आध्यात्मिक विपया का भी विशद वर्णन किया 
है | यही नहीं उहाने चित्र लावनिया को समझाते हुए उनके नवशे भी दिये हैं और 
इतनी विपुल साभग्री इक्टठो करके, उसका वर्गीजरण और व्यास्या करते हुएं, अपने 
प्रमुख विषय हिंदो लावनी साहित्य पर हिंदी संत साहित्य व॑ प्रभाव का भी ऐसी 
खूबी, गहराई ओर विशदता के साथ निरूपण क्या है कि न बेवल उससे लोर 
साहित्य के पाठका का भान बढता है वरन्‌ उनका पर्याप्त मनोरजन भी होता है । 

इननी सरस सामग्री इतने श्रम से एक जगह सकक्‍लित करके अपने विपय 
का सफ्लतापूवक प्रतिपादन करने के लिए मैं डा० मानव को हादिक बघाई देता 
हूँ और भाशा करता हू कि प्रस्तुत ग्रथ हिंदी के शोध-साहित्य में अपना एक महत्त्व 
पूण स्थान ही नहीं बनायेगा अपितु विद्वान आलोचको से वह प्रणसा भी प्राप्त करेगा, 
जिसका यह निश्चय ही अधिकारी है। 


३६ जून १६७१ घमवोर 


(राज्यपाल, मसतर राज्य) 


हिंदी लावनी-साहित्य पर हिन्दी सात-साहित्य का प्रभाव॑ 


प्रावकथन 


इस शोघ प्रवय का प्रतिपाद्य विषय है “हिन्दी लावनी साहित्य पर हिन्दी 
सात साहित्य का प्रभाव” जिसके चुनाव तथा अध्ययन के उद्देश्य पर प्रकाश डालना 
आवश्यक प्रतीत होता है । 


प्रसिद्ध 'घमनौति का शब्द बोष' (छा०्जन०फ४००३ ० एलशाइाण शा0 
॥0॥09) के सम्पादक' जेम्स हैस्टिग्स महोदय के प्रति सारा विश्व चिर कृतज्ञ है कि 
उाहोंवे पहली वार महू लिखकर कि “इतिहास यदि किसी राष्ट्र के जीवन का लिपिवद्ध 
प्रमाण है तो लोक-साहित्य उस राष्ट्र के प्रामतिहासिकः जीवन का परिचायक है ।” 
लोक साहित्य (0६ ॥(श«४ए्य८) के अध्ययन वी महत्ता तथा आवश्यकता वी ओर 
साहिय के अध्येताआ का ध्यान आकृष्ट क्या । उसके उपरात्त विश्व के' सभी प्रगति 


शील राष्ट्रो म लोक-साहित्य के सरक्षण, सम्पादन, अनुसघान एवं प्रकाशन था काय 
प्रारम्भ हुमा । 


आधुनिव युग मे, जबबि जगत के छोटे वडे सभी राष्ट्री मे, किसी न विसी 
रूप म, साम्यवाद के सिद्धा ता तथा लोक्तब्रात्मव राज्य शासन-व्यवस्था के तत्त्वा 
को सर्वाधिव मायता दी जा रही है, लोक साहित्य को वही स्थान और भहत्त्व दिया 
जा रहा है, जो परम्परागत काव्य शास्त्रवद्ध वियुद्ध साहित्य को दिया जाता है । विगत 
घार-पाँच दगाबिदियों म भारत वी विभिन्न भाषाआ में पाय जाने वाले लोक साहित्य 
मे अध्ययन का अनेक विद्वानों तथा सस्याओ के द्वारा स्तुत्य गाय हुआ है। भारत वी 
शाय” हो कोई ऐसी भाषा है जिसमे विसी न कसी रूप म लाक साहित्य उपलब्ध 
नही होता हो । 'लावनी-साहित्य' भारत बे लाक साहित्य की एक अत्यन्त समृद्ध तथा 
सोडप्रिय विद्या है जो यूनाधिक मात्रा मे सभी भाषाओं मे प्राप्त है । 


'हिंदी' भारत के विशाल भू भाग में बोली जाने वाली एक ऐसी भाषा है 
शिप्तत्री अनेक प्राटतिक बोलियाँ भी समृद्ध हैं। यद्यपि हिन्दी के लोक साहित्य पर 
प्नेद विद्वानों ने अनुमधान वा वाय विया है तो भी यह वहना पढ़ता है कि 'लावनी 
साहित्य' पर जो भी अध्ययन हुआ है वह अपूरा ही है । प्रस्तुत शोध का यही उद्देश्य 
है कि सादनी साहिस्प दे उठ अश कया उद्घाटन किया जाये जो अब तक झछूता पढा 
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है, जिससे इस्र क्षेत्र के भावी अध्ययन का पथ प्रशस्त हो सके। अत यह बहा जा 
सकता है कि यह विषय मौलिक ही नहीं वरनर्‌ हिन्दी साहित्य वी श्रीवृद्धि में भा 
इसकी देन महत्त्वपृण है । 


जसा कि ऊपर स्पष्ट क्या गया है हिंदी भाषा का क्षेत्र अति विज्ञाल है 
और उसमे विपुल मात्रा भे लावनी साहित्य रचा गया है । इस 'शोध प्रवघ' म॑ समस्त 
सामग्री का सेजोया जाना सम्भव न॑ जानकर उतने ही लावनी-साहित्य को इस अध्य 
यत का आाघार बनाया गया है, जितना सीमित भू भाग में सगहीत क्या जा सका 
है | धौध प्रबंध को अत्यधिक उपयोगी तथा ठोस बनाने वी इष्टि से भी हिन्दी 
लावनी-साहित्य के क्षेत्र का सीमा निर्धारण आवश्यक समझा गया, यही कारण है कि 
हस्याणा प्रदेश के दगरों म॑ अम्बाला, नारनौल, दादरो और भिवानी तथा उनके 
निक्‍्टवर्ती क्षत्र, साथ ही उत्तर प्रदेश के आगरा नगर म उपलब्ध लावनी-साहित्य दी 
इस शोध प्रबंध में उपयोग किया गया है। 


इस प्रबाघ को चार परिच्छेदा म विभक्त क्या गया है और विषय के स्पष्दी 
करण की सुविधा की दृष्टि से इन परिच्ठेदो को भी विपमर प्रमानुसार छबीस अध्याय 
में बाद गया है । 


प्रथम परिच्द्ेद में हिन्दी लावनी-साहित्य का उद्भव और विकास--विपयत 
चर्चा क अतगत इस परिच्छे” के प्रथम अध्याय मे लोक साहित्य और लावनी वी 
सम्बंध स्थापन किया गया है । दुसरे अध्याय में--गीतिकावब्य, ज़ाक्गीत और लावनी 
विपयक' चर्चा करके इनका पारस्परिक अतर स्पष्ट किया गया है। तीसरे अध्याय में 
लावनी-साहित्य के उद्भव और विकास का विवेचन करते हुए तद्‌विषयव अपनी 
कुछ विशेष मायताएँ स्थापित की गयी हैं । चौथे अध्याय म--लावनी के अग-- कलगी 
ओऔर 'दुर्रा आदि पर विचार ज़्या गया है। पाँचवे अध्याय मे लावनी--दगव-- 
(सभा)--आयोजन तया आवश्यक वाद्य आदि विपयक' निरूपण किया गया है) चठे 
अध्याय में लावनी की अखाडेवाजी, लयात्मकुता और लावनी मे नाम की छाप आदि 
पर चर्चा की गयी है। सातवे अध्याय मे--अमोर खुसरी सत्र कबीर तुलध्षीदास 
और भारतेदु हरिदचद्र तथा उसके सा्यियों को कविताआ मे सावनी के तत्वों का 
हीना प्रमाणित किया गया है। आठवें तथा अन्तिम अध्याय मे लावनी की प्राचीत 
और बतमान स्थिति, 'लावनी सकलन वी प्रवृत्ति और पेशेवर लावनीबाज आरि 
क्षीपयो के झऋतठणतत विचार विया भय है + 


द्वितीय परिच्देट में--हिली लावनी साहित्य म--रगतें, रस और अलकार 
विधात झीधक से विस्तृत विवेचन श्रस्तुत किया गया है। इस परिच्छेद के प्रथम 
अध्याय म--लावनियो म॑ प्राप्त ३५ प्रकार की रगतो वी लक्षण-उदाहरण-सहित 
ख्यास्या की गयी है तथा मात्राओं आदि को स्पष्ट करने वी हष्टि स सघु गुरु द्ादि के 
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चिंह भी यथा स्थान अक्ति कर दिये गये हैं। दुसरे अध्याय में रस व्यस्जना' बी 
चर्चा करते हुये रसो वे उद्धरण स्वरूप लावनियाँ मा लावनी-अश्य अस्तुत किये गये हैं । 
तोसरे अध्याय म--अलकारा की चर्चा के अतगत जनेक अलकारों के अतिरिक्त 
जित्रलक्पर के उद्धरण स्वरूप भी दो सम्पूण चित्र लावतियाँ चित्रित की गयी हैं, साथ 
ही बित्रो से लावनिया का प्रत्यक्षीकरण करने की सुविधा के निमित्त ये चित्रित लाव 
निया सरण एव स्पष्ट ढग से भी लिख दी गयी है 


चौथे अध्याय में--लावनी साहित्य म॑ उपलब्ध अनेक बीदशा और सनअतों 
की चचा की ययी हैं पाँचवे लप्याय म--ज्योतिप सगीत पिंगल ओर आर्यानात्मक्ता 
आदि विविध भावों से पूण अनेक प्रकार वी लावनियाँ उद्ध त दी गयी हैं। छठे अध्याय 
में लावनीगत विशेष तुकात, अभिनयात्मक्ता सम्बादात्मक्ता, स्पर्धात्मक्ता और 
“हाजिर जवाबी के प्रस॒ण' आदि की उद्धरणा सहित व्याप्या की गयी है । 


तृतीय परिच्छेद में--लावनी और लावनीकारों तथा लावनीबाजी का 
विवेचनात्मक अध्ययन प्रस्तुत क्या गया है इस विवेचन को प्रामाणिक बनाने के 
निमित्त, शोध के लिए चुने गये समस्त स्थानों पर हमने स्वयं जाकर वृद्ध एवं रयाति 
श्राप्त लावनीवारों से साक्षात्कार करके जो जानकारी भ्राप्त की हैं, इसमे उस्ती का 
पयोग किया गया है ) इस्त परिच्छेद के प्रथम अध्याय में ल्ावनीकार या रपाधकार 


और लावनीबाज था स्पालवबाज जसे विशेष प्रचलित शब्दो ब| अतर स्पप्ट करते 
हुए विवेचन किया गया है । 


द्वितीय अध्याय मैं--मिवानी की असाडेबाजी को पाच अखाड़ा में विभक्त 
करव उन सबके सम्पूण बाय कलापो पर विस्तृत प्रयाश डालते हुये भिवानी के अय 
लावनीबाजा की भी सक्षिप्त विवेचना दी गयी है | तीसरे अध्याय में दादरी और इस 
क्षेत्र के ख्याति प्राप्त लावनीकारा त्या चौथ अध्याय में नारनोल और इस क्षेत्र द 
स्याति भाप्त लावनीकारा एवं उतकी रचनाओ का दिखशन कराया गया है। 


पाँचवे अध्याय में---अम्बाला' और इस क्षेत्र बे लावनीवारा और छठे अयाय 
मे आगरा' बौर इस क्षत्र बे लावनीज़ारों एवं उनको रचनाआ पर प्रश्श डालते हुये 
तर 
आगरा धराने के आम लावतीबाज लावनीकार' शीपक पर पृथक से भी विचार क्रिया 


गया है। इन समस्त अध्याया के अतिरिक्त इस सम्पूण परिच्छेद पर सस्तिप्व रूप से 
प्रकाश डालने की दृष्टि से अत मे निष्क्प प्रस्तुत क्या गया है । 


ह्श चतु् परिच्छेद में--अ्रवाध के मुख्य विपय-- हिटी लावनी साहित्य पर 
हिंदी सतन्साहित्य का अ्रमाव' पर विचार किया गया है। विषय को अधिव रुपप्ट 
वरते की हब्टि से, इस परिच्छेल को दा खड़ा मे यॉँटा गया है। सन्त-साहित्य बौर 
भक्ति-शाहित्य दाना वी पृथक पृथव्‌ः महत्ता स्वीवार करते हुये अयम-सण्डाम 
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लावनी साहित्य पर सता का भ्रमाव विस्तृत सप से और दुसरे खण्ड' मं अय भर्तों 
का प्रभाव सक्षिप्त रूप से दिलाया गया है । 


प्रथम खण्ड के प्रथम अध्याय मे 'सनन्‍्त' शब्ट विवेचन और 'साहित्य 'ब्ट विवे 
चन प्रस्तुत क्या गया है। दूसरे अयाय मे भतति वा विकास 'निमुण और सगुण भक्ति' 
तथा इतम पारस्परिक अ तर और निगुणा घारा वे प्रमुप सात कवि कबीर और उनवी 
रचनाआ आदि पर विचार जिया गया है। तीसरे अध्याय मे-- हिन्दी लावनी साहित्य 
पर हिंदी सत साहित्य वा प्रभाव स्पष्ट करने वे' विचार से, दोनों ही साहित्या मं 
प्राप्त निम्नाकित प्रमुख प्रमुख अठारह विधाआ वी उद्धरणो-सहित ध्यास्या वी गयी है- 
यधा-सतो और लावनीकारों मे-परिस्थिति साम्य, गुर महिमा, इाद्विय निग्रह, इडा 
पिंगला सुपुम्ना और शुय योग-समाधि, उलटबॉमियाँ, आडम्बर-सण्डन, माया-चर्चा, 
एक सबब्यापक निगुण भगवान, जीवन वा स्वरूप व्यापारिक प्रतीकात्मक' आध्यात्म, 
भाषा ओर छन्द, रहस्यवाट गुर शिष्प परम्परा और रचना सवलन, आत्म-परिचय 
तथा भय पडिता से प्रश्नोत्तर, कुछ विशिष्ट प्रतीव, काम फ्रौष आदि त्यागत, नारी 
बहिष्वार आदि । 


द्वितीय खण्ड को भी तीन अध्यायों मे विभाजित किया गया है--जिसमें प्रमश 
प्रेम मार्गी, सूफ़ो कविया का लावनी साहित्य पर प्रभाव (मलिक मुहम्मद जायसी के 
सदभ भ) राम मार्गी सगुण भक्त कविया का लावनी साहित्य पर प्रभाव-- 
(गोस्वामी तुलसीदास के सदभ मे) और हृष्ण मार्गी सगुण भक्त कवियों का लावबी 
साहित्य पर प्रभाव--(भक्त कवि सूरदास के सदभ म) शीपक) के अ-तगत तत्सम्वंधी 
अनेक विधाओो एवं सम्भावनाओं पर विवेचन प्रस्तुत क्या गया है | इसी परिच्छेट 
के अत मे, सम्पूर्ण प्रवघ के निष्क प के रूप मे 'उपसहार भी पृथक से दिमा गया है| 


० प्रबाघ के अन्त मे परिशिक्ष्ट के रूप मे सहायक सामग्री सूची' तथा विशिष्ट 
व्यक्तिया से पत्र व्यवहार एवं उनसे व्यक्तिगत भेटो का भी सक्षिप्त विवरण दे 
दिया है । 


मह संवमा-य सत्य है कि' लोक साहित्य व अध्येता कौ अपने काय में पग प्रण 
पर कठिनाइयों का सामना करना पडता है । उसे परिवाजक बनना पडता है । जिन 
लोगा के पास लाक साहित्य का सग्रह है उसे कसी भी मूल्य पर न देत की (या न 
दिखाने तक की) प्रवृत्ति उर लोग म अभी भी पायी जाती है। इसने अतिरिषत 
प्रकाशित सएिहए के झुभाव के कपएण शोघबर्त्त को चार-वारए निशणशा चा अजुभव 
होता है, फिर भी यह कहने मे हमे प्रसतता का अनुभव हो रहा है कि अपने अध्ययन 
के लिए अपनी पूव निर्धारित सीमा के अदर आवश्यक परिमाण में लावनी साहित्य 
का सग्रह करने के काय मे, हमे आद्यातीत सफलता प्राप्त हुई है। इस दिशा मे भेरे 

दल लावनीकार साथियो का सहयोग भी रहा है । 
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लावनी क्षेत्र से मेरा परिचय उस समय से है जिस समय मैं पौचवी कक्षा का 
छात्र था। उन्ही दिनो से अच्छे अच्छे लावनीबारों वी सगति आदि के कारण मुझे 
लावनी-सक्लन गायन और रचना तक का भी अम्यास रहा है। मेरे इस शेशव- 
कालीन लावनी प्रेम के मूल मं, मेरे अपने ही ज्येप्ठ श्राता श्री बजरगलाल गुप्त' 
भेरे लिए सदेव प्रेरणा स्रोत रहे हैं, एतदय मे उनवे समक्ष श्रद्धान्वत हैं। इस प्रकार 
मह प्रबंध लेखन! दो वप का ही नहीं अपितु मेरा गत २६ २७ वर्षों वा चावयूण 
प्रयास है । 


इस 'प्रब घ/ के लिए लावनी सम्रह वी दृष्टि से--श्री क्शिनलाल छकडा 
भिवाती (हस्याणा), श्री दीनदयाल अग्रवाल, भिवानी, श्री विशोरीलाल बौसर, 
मिवानी, थी प्रमुदयाल यादव, जबलपुर (मध्य प्रदेश) श्री हरिशरण शर्मा हरि, 
दादरी, श्री सूरजमान बंगडिया, औरगाबाद (महाराष्ट्र), श्री खेतसीदास तुलस्यान, 
बम्बई और श्री ताराचद जन आगरा का मुझें विशेष सहयोग प्राप्त हुआ है जिसके 
लिए मैं हृदय से उनका आमारी हू । 


मसूर सरकार के प्रति में हृदय से इतने हू, जिसके आर्थिक सहयोग के कारण 
इस 'प्रबाध का प्रकाशन सम्भव हो सवा । 


मसूर राज्य के राज्यपाल श्री घमवीर जी बर अपने व्यस्त जीवन में से समय 
निवाल कर इस प्रवाघ वे लिए 'दो शब्द! लिखना ही तहो अपितु उनकी साहित्यिक 
अभिरुचि भी उनके प्रति मेरी हृतचता का कारण है । 


मेरे अपने ही भ्रातावत श्री छातूराम जिंदल (श्री साधूराम वालीचरण, 
आगरा) और श्री लव्सीराम जिंदल (श्री क्रोेडोमल बातीराम, बगलौर) के प्रति 
आभार प्रकट करना मानो मरे प्रति उतकी आत्मीयता का मूल्याक्ल करना है । 


श्री भगवतराव सहामक शिक्षा-- निदेशक (हिंदी विभाग) भसूर राज्य, 
बगलौर के' विशेष सहयोग के' लिए मैं उनके प्रति आभारी हू । 


श्री सी० आर० जिदल (भूतप्रूव श्रमुख्याध्यापद, वन्य हायर सेकण्ट्री स्वूल, 
भिवानी) ओर श्री जगदीश्प्रसाद गुप्त एम० ए०, यी० टी० ने अनेक लावनियों वी 
पाप्डुलिपि उतराने म मुच्चे जो सहयोग दिया है वह वास्तव मे मेरे प्रति उनवी विशेष 
सहूदगता का चोतव है । चित्र लावनिया के चित्रा को अतीव सुदरता से चित्रित कर 
मेरे अपने ही शिप्य प्रिय एम० एस० पाटिल से मुझे इलाघनीय सहयोग दिया है ॥ 


बेंगतूर विश्वविद्यालय के पुस्तवालय वे प्रधान पुस्ततपाल, श्री के० एस० 


देशपाए्डे और सहायव पुस्तवपाल श्री सी० के० पह्ुणगेष्टि का सहयोग मेरे लिए 
चिरस्मरणोय रहेगा। 2०35 है 
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यद्यपि इस अवय-लेसन' के वियय मे मेरी हशववाल से चली आ रही एव 
साथ थी, तथापि मसूर विश्वविद्यालय बे तत्वालीन उपकुलपति श्री के० एल० 
श्रीमाली (सम्प्रति बनारस हिंदू विश्वविद्यालय) द्वारा यदि मुझे अनुमति प्राप्त न 
होती तो मरी यह 'साथ' सम्भवत पूण न हो पाती, एतलय म उनके प्रति तन हूँ। 

श्री छोट्ट भाई देगाई या मैं हृदय से आभारी हैँ जिहाने विश्वविद्यालय मं 
प्रवेश प्राप्त बरन में मुझे विशेष सहयोग टिया। श्री ना० नागप्पा (प्रधान हिन्दी 
विभाग) और डा० हिरण्मय (रीडर हिंदी विभाग) वा भी मैं हृदय से इतत हूँ 
जिहनि विश्व विद्यालय मे प्रवेश प्राप्ताव आने वाली अनेक समस्याओं वो सुलझाने 
मे मेरा हाथ बेंटाया । 

यह सब होते हुए भी मु्से सन्त कबौर की वह उक्त स्मरण होती है, जिसम 
छाहाने गुरु वो गोविद से बडा वहा है 

गुरू गोविद दोऊ संड़े, का के लागो पाय। 
बलिहारी गुरु आपने, गोविद दियो बताय ॥' 

इस हृष्टि से डा० हिरण्मय (रीडर हिटी विभाग) के अतीव स्नेह स्निग्ध 
ध्यवहार और बुद्धिमतापूण माग निर्टेशन के समक्ष में श्रद्धापूवक नतमस्तव हू | आपने 
अपनी स्वाभाविर सहृदयता, क्तव्यतिष्ठा श्री भाववा और अपने राष्ट्रीय विधारों 
के बारण मुझे सदा अपना अनुजवत मानकर जपना योग्य मागदशन दिया। केवल 
यही नही अपितु आपने तत्सम्वघी मरी द्िस्री भी कठिनाई वो सटा अपनी कठि 
नाई समझा । आपके प्रति किन शदों मे शृतज्ञता चापन करो ?ै 

सरस्वती पुस्तक सदन, मोतीवटरा, आगरा के कुशल एवं अनुभवपूण प्रकाशन 
प्रबाध के कारण ही यह प्रवघ परूण साजसज्जा के साथ प्रकातित हो सका | अंत 
मैं श्री प्रतापथाद जसवाल का हृदय स आभारी हूँ । 

आत मे मैं उन सबवा हत्य से आभारी हूँ जिहाने प्रकट या अप्रवेट रूप में 
मेरे इस अध्ययन में अपना सहयोग प्रटान किया है । 


“मानव 


१ क० थ० पृ० ११९, क़माक २०० अयोध्यासिह उपाध्याय ना अर सभा, 
वाराणसी । 


हिन्दी लावनी साहित्य 
प्रथम श्रष्याय | उद्ृभव और विकास 





विषय प्रवेश 


इस चराचर विश्व का नियमन करने वाली दाक्ति उस 'अचात' 'बयक्त 
सत्ता का अवेषण मानव मन चिरकाल से वरता चला आया है। उसे विश्व की 
विभिन प्रक्रियाओं को संचालित करन वाली उस सत्ता वा आभास तो हुआ, 
परतु बहु निश्चित रूप से यह नही जान सका कि वह कौन है ? उसका स्वरूप 
कसा है? वह कहा निवास करती है ? भासारिक चक्र वा नियमन बसे करती है ? 
अनादि काल से लेकर वह इस रहस्य को जानने एवं समभने का प्रयत्त करता 
आया है। 

मानव आरम्भ मे भावनात्मक हांता है उसका 'हृदय-पक्ष' बरुद्धिन्पक्ष की 
अपेशा अधिक सवल होता है । अत बह प्रकृति के रहस्य से प्रभावित आतक्ति हो 
अपने हृदय पर पड़े प्रभाव को प्राथना के रूप म प्र4ट करता है । धामिक भावना का 
धद्रेक हृदय से होता है, और उस उद्रेव की अभि यक्ति गीत या पद्म में होवी है। 
दूसरे, मनुष्य की हृदपस्थ सौददप बत्ति एवं शाश्वत प्रवृति है। वह आदिकाल से ही 
अपने काय सुददर एवं सुचाझ रूप से रखन के तिए उत्सुक रहा है। अपनी वात को भी 
सु“दर ढंग से अभि यत्ता करने वी आकयला, उसम रही हागी, और सुदर एवं मोहक 
अभिव्यक्ति जितनी 'पद्ञ/ म हो सवती है, उतनी “गद्य मे नहीं। 

डा० रामसागर त्रिपाठी और डा० 'ातति स्वरुप गुप्त द्वारा सम्पादित 
चहतू साहित्यिक निबाघ' वे प्रृष्ठ ७६० के अनुसार--ससार की प्रत्येक भाषा वे 
साहित्य म गद्य से पहले पद्च वा ही विकास हुआ है यद्यपि वाणी का प्रस्फुटन गद्य 
भे ही हुआ होगा, तयापि साहित्य रचना सद प्रथम गय्य म न होकर, पद्च मे ही हुई $ 

सौदर्य की भाति सगीत वी भायना भी सनुष्य की आदि भावना है। वह 
आनाट उल्लास तथा वदना व्यथा होना ही क्षणों मं गुत गुना उठता है ओर आनन्द 
तथा व्यथा मे उद्रेव थे क्षणों मही कविता वा जम हाता है। अपनी यक्ति को 
घिरम्थावित्व भदान करन की मानव थ्रवृत्ति भी सम्मवत पथ वे प्रति आक्चण वा 
भारण ही रही होगी, क्यात्रि गधा मं कही हुई बात अधिव रामय तक स्मरण मही 
रहती, बेवल पद्यात्मता उक्ति ही लोगा वा सत्ज स्मरण कर सबती है। लावनी> 
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साहित्य का सम्बंध भी इसी पद्य से है, जो मनुष्य को आरम्म स ही अपनी ओर 
आकपित करता रहा है । 


लावनी साहित्य पर विवेचन करने से पूर्व 'लावनी' क्षब्द पर स्वह्प विधार 

बर लेना अप्रासगिक न होगा । 
'लायनी/--शत्द विचार 

यह शल लावणी या लावनी उच्चारण भेद से भारत के प्राय प्रत्येक 
क्षेत्र म बाला और समभा जाता है। केवल हिंदी और उद्दू ही नहीं, अपितु देश 
की द्शषिण भागीय भाषाआ ('दानड' जौर 'तमिल आदि) म भी इसे 'लावणी ही 
कहा जाता है। क्ही-क्ही लावनी का (रयाल या खयाल की भी सचा दी जाती है। 

यद्यपि जनेक विद्धाना न लावणी/ "ब्द की अपने अपन ढग से व्यास्या की 
है तथापि 'लावणी के इस अथ पर कि लावणी एक प्रकार की वह समीतात्मक 
कविता है ( या हृदय का पद्यात्मव उद्रेक है। ) जो चग वजा कर गाइ जाती है। 
सभी प्रिद्दाता का सतक्य है । 

'लावणी! दाद विवेचन की दृष्टि से इस झाठत पर मिन भिन बिद्वाना के 
मत इस प्रकार व्यक्त क्ये जा सकते हैं -- 

१--हिंदी-- लावमी--एक प्रकार का छद है, जो प्राय चग पर गाया 

जाता है 7" 
२--क्प्नड इग०--लावनो--[() # ॥॥855, 8 ००६९०॥ श्वा 885ल्‍7099 
(प) 8 0#8०लाढ लाव॑ ० 98080 धार 
38 70500 (076 / “४ 
३--कफनड--लावनी--()) 'समूह जान पद गीते गलल्ली | 
(॥) “कथासक गीते । 3 

४--हिदी लावनी--स ता--स8्त्री (देश) (0) एक प्रवार का छद 

(७) इस छ द का एक प्रकार जा भ्राय चग बजाकर गाया जाता । रुयाल 

५--कानड इग०--लावनो--() ०णापश्खाणा (7) # एल ४0 स्थी6वे * 


१--प्रामाणिक हिंदी कोश पष्ठ ६८७ श्री रामचद्र वर्मा । 
रे. हाएंट5 08097804 छहिएह5॥ 700णाछा३ ए३8० 360 ए्वातण्छठ 894 
३--श्री कनड अथ कांप प्रृष्ड--४६४ (श्री[शिवराम कारथ) । 
४--() सरा्विप्त हिती गातसायर परष्ठ-१०३३ पराचवा सस्करण--स० २००८। 
नागरी प्रचारिणी सभा, काशी । 
(.) नालाटा विद्याल चाद सागर--पृष्ठ १२१२। 
4-९ ब्राआवत3 & तह एिप्ाण्प्रथाए, 938० 99 -छाएए ० 832 


है >> दे .॥# 


६--अ्रवधी->लावभी--एक प्रकार का गीत (गाइवहाय) (याया जाता है)।" 
७--हिंदी--लावनो--रूयाल, एक प्रकार का छद ।* 
८--हिंदौ--लावनी--गाने का एक प्रकार का छाद, इसको स्याल भी 
कहते हैं ।३ 
६--हिंदी इ गलिश--लावनो--  ५७व ० सिवा $0ाह * 
१०--तमिल--लावनी--वरु बाग इसे पाटदु (एक प्रकार का गाना)* 
११--क-नड--ल्लावनी--लावनी का-य का वह रूप है, जिसमे वंदा के काल 
स भव तक क॑ इतिहास तथा धम आदि पर भित 
मिलन सपो तथा भिन भिन व्यक्तियों द्वारा अनेक 
छदा म॑ (जा विशप छाद लावनी के अस्तगत हैं) 
गान्या कर सुनाया गया है ।९ 
१२--जावनी--सगीत राग कल्पद्रम वे” अनुसार लावनी (लावणी) उपराग 
है---/तावणी जोगिया जगी अहगा सुहाना का लिका' यह देशी राग क अतगत 
है। देगी राग के सम्व घ मं वहा गया है कि लिन भिन्‍न दंशा भे जो भिन 
भित नाम धारण करे, वह देशी राग है--देगे देशे भिन नाम तद्देशी गानमुच्यते 
(रा० १, पष्ठ १७) दीपक राग की भार्या देशी रागती से इसम भिन्‍नता है वयाकि 
रेशी राग को ग्राम्य राग भी कहा जाता है। स्पष्ट है कि सोक गीता से इसका 
विकास हुआ है, जिसवा सस्कृतानुक्रण लाबणी म मितता है। इसका सम्बन्ध 
लावनी देश (लावणक) से था जो मरध के समीप था एवं उसी देश से सम्बंध होने 
के वारण उसका साम लावनी पडा । मिया तावसत ने जिन मिश्रित रामनियों को 
चास्त्रीयता प्रदान वी थी, उनमर से लावती भी थी । कुछ लागा की धारणा है कि 
निगुण भक्ति धारा वे साथ इसका सम्बघ था। वस्तुत लोक रागिनी होने के वारण 
इसे लोक-क्विया ने अपनाया। सगुण निगयुण का इसमे विभेद उपयुक्त मही है। 
“लावनी के कई वर्ग होते हैं--वावनी-भूपाली, लावनी टेशी, लावनी-जगला, 
लावनी-कलागडा, लावनी रेखता आरि। क्यौर के कुछ गीता की परिगणना 'लावनी 





१--अवधी कोष--पष्ठ २०३ (रामाना दिवटी) 
२-प्रचारब हिन्दो शद कोग्--पष्ठ ८१४ (प० लालधर त्रिपाठी) 
रैज-मागव आदय हिही चदकोश--पृष्ठ ४९३ (भार० सी० पाठक) । 


ड--छप्रहु३ए३ 8. इज्जत वीउद्ात्वा०3. िचा जाआाफ ए35६८ 893 
(९ 0 ४७४४४) 


५--मदुराई-तमिल पेरंगरालि--पष्ठ नही दिया गया--मापानह प्ण कौन) । 
६--श्री मुवष्णा (हक ध्याति प्राप्त व नड लावनाकार), बेंगयूर । 


( ४ ) 


के अतगत हुई है क्तु ग्रथावली मे यह नाम नहीं मिलता । श्राचीन कवियों मे 
हस्तिराम हरिदास रसरग क्रष्णानन्द आदि 'लावनी के प्रसिद्ध कवि हुए हैं । लावनी 
रेखता का उदाहरण है--+ 

गौरी एक बनी है हृदवेश शिर पर लटके लम्बे केश । 

अदा से चली है मुख मोर अचरा टिया है उर से छोर ॥ 


बललभच द--लिखित लावनी कलागडा' है-- हनुमान वीर बका, जिनवा 
मुल्का मे डका, हुक्म पाय कूदि गय लका उठो जब रावण के चका। भारतेदु काल 
में लावनी बाजा के दगल होते थे और भारतेदु ने भी 'लावणी की रचनाएं वी थी, 
जिनका सग्रह 'फूला का गुच्छा नामक सकलन में हुआ। कुछ लावनियाँ 'प्रेम तरग 
प्रेम प्रलाप्र आदि ग्र था मे भी सक्‍लित है । कुछ लावनिया रेखता के ढंग की हैं-- 
तुभे कोई काबे मे हाजिर कोई देर मं बतलाता भूले हैं सब अकल मे बशक इनके फ्क 
पडा--और कुछ लावनिया प्रचलित भाषा म है मोहि छोडि प्रानप्रिय कर जनत 
अनुरागे । प्रताप नारायण मिश्र भी लावनी वाजो वी सगति म॑ रहते थे और उहोने 
भी इनवी रचनाए की हैं । रा० खे० पा०।* 

१३--काव्य का वह निश्चित एव भप्रतिर्वा धत रूप लावनी है, जिसम शरीर 
जीव और ब्रह्म तथा माया विषयक विचार दशन हो।* 

१४--महाराष्ट में प्रचलित एक उक्ति--“मन लवून गा पर चर्चा करते 
हुये छा० आर० क० मुदलियार ने हमे एक भेंट में बताया कि लावनी मन लगाकर 
गाई जाती है एतदथ इसे लावणी कहा जाता है । 7 

उपरोक्त लावनीकारा व अय विद्वानों द्वारा प्रवटित लावनी गत उद्गारों 
पर तो आगे चलकर पृथक पथक सर्गानुसार विचार किया जायेगा, अभी तो हमारा 
मन्तध्य 'लावनी' शब्ट मात्र से है और इस लावनी से जब हम इस निष्क्प पर 
पहुँचे हैं कि 'लावनी एक विश्ेप प्रवार वी कविता है जो लोक-साहित्य के अततगत 





१ हिंदी साहित्य कोटा भाग १ (पारिभाषिक शदावली (पप्ठ--७४३ वाराणसी 
ज्ञानमडल द्वारा प्रकाशित) 
सम्पादक मडल--धीरेद्र वर्मा (प्रधान) ब्रजेश्वर वर्मा, घमवीर भारती 
रामस्वरूप चतुर्वेदी, रघुवश (सयोजक) 3 

२--प० क्सिन लाल छक्‍डा भिवानी 
(एक प्रश्चिद्ध वयावद्ध लावनीकार) 

रै--डा० गार० वे० मुटलियार। 
(कर्नाटक विश्वविद्यालय) 


( * ) 


आती है| इससे पूव कि 'लावनी' के उद्भव और विवास पर विवेचन करें, लोक 
साहित्य पर भी विहृगम्‌ दृष्टिपात करना अनावश्यक न होगा । 

लोक साहिप्य--लोव साहित्य” इस शब्द पर विद्वान ने अपने अपने ढग से 
रिप्पणियाँ की हैं। हम दोना शब्दों (लोक साहित्य) को यदि इस प्रकार रक्‍्खें तो 
सम्भवत यह सत्य का प्रकाशन होगा । 

लोक--एक ऐसा समाज जो अपन नागरिक जीवन से कोसा दूर, परन्तु 
अपने हृदय वी पवित्रता से पूण, तथा जो अपनी परम्पराओं पर आवारित है उसमें 
हम 'लाव” या लोक समाज का माम हे सकते हैं और इसी समाज से सर्म्वा धत किसी 
साहि त्य को हम लोक-साहित्य कह सकते हैं । 

साहित्य--'साहित्य शब्ल वा अर्थ है सहित होने का भाव--"सहितस्य भाव' 
साहित्य! अब प्रश्न हाता है कि 'सहित” शब्द का क्या अथ है ? सहित शब्द के दी 
अर्थ हैं--(१) सह! अथातू्‌ साथ होना, (२) 'हितेन सह सहित” अथातू हित के साथ 
होना अथवा जिससे हित सम्पादन हा । 'सः होने के भाव की प्रधानता देते हुए हम 
महंगे वि जहाँ दाब्ट और विचार और भाव का परम्परानुकूलता के साथ सह भाव 
हो वही साहित्य है । शब्त और अर्थ का हाना स्वाभाविक रूप से ही माना गया है। 


क्विक्रुल घूड्ामणि कालिदास ने अपने रघुवर के मगलाचरण मे शाद और 
अथ के सयांग को अपने इप्ट और उपास्य पावती परमेश्वर के सयांग का उपमान 


माना है। 
चागर्याविव सम्पृत्तो बागय प्रति पतये । 


जगत पितरों बदे पावतो परमेश्वरो ॥ 
सस्वृत म साहित्य शब्ह का अथ काय्यडास्त किया जाता था परन्तु 
आजकल इस द्वाब्द का अथ पहले की अपक्षा जबिक विस्तृत है । थग्रेजी के प्रभाव 
व बारण आजकल प्राय इसे 'लिटरेचर” का पर्याय माना जाता है। 'लिटरेचर' का 
सम्बध लटरसा' से है। अथात्‌ जिन बृतिया वो लेटस मे था असरा म लिसा जाये 
उाहँ लिटरेचर कहेँग | दूसरा शारा मे हम यह सकते हैं--जो इृतियाँ पढ़ी जा सकती 
हैं या लियी जा सकती हैं--व साहित्य हैं । 
लोब साहित्य विचान के लेसक डा० सत्यद्ध ने इसी पुस्तक के आरम्भ 
मे परिभाषा बताते समय लिखा है वि “लोक्-साहित्य' शब्द हिंदी मराठी की भाँति 
लोक थार्ता या 'फाकलोर या पर्यायवादी नहीं है। परतु श्रीमती दुर्गा भावगत ने 
सोकन्शाहिय' का पोसलार व पर्याय व रूप म ही उपयाग किया है । 
“लाक-साहित्य॑ को यदि हम अग्रेजी वा अनुवाद मारने ता हम इसे 'फोब 
लिटरेचर' का अनुवाद मानता पडेगा--लाक “फोक़” और साहित्य लिटरेचर । 


(8 ४) 


एनसाकलोपीडिया ब्रविटेनिका में इस लोक” 'फोक' के विषय मे इस प्रकार 
मिलता है-- 

“आलिमि समाज में तो उसके सभी सदस्य “लोक' 'कोक'! होते हैं। इसक 
विस्तृत अथ म॑ इस शत्से सम्य राष्ट्र वी समस्त जनता को भी अभिहित 
किया जा सकता है परातु सामाय प्रयोग म पाइचात्य प्रणाली की सभ्यता के लिए 
एसे समुक्त शब्लः म--जसं- लोफ वार्ता! (फोक-लोर) लोक-सगीत (फोक स्गुजिक) 
आदि में व्सकवा अथ सबुचित होकर क्वत उही का ज्ञान कराता है, जो नागरिक 
सस्दृत्ति और सविधि शिक्षा वी धाराजा से मुख्यत परे हैं, जो निरक्षर हैं, अथवा 
जिह साधारण अक्षर तान है--ग्रामाण और गवार ए” 

फोज-लोर क॑ सम्ब'ब म, डा० सत्यार्थी क॑ विचार भी पठनीय हैं--- फोक लोर/' 
शाठ का निर्माण एक अग्मेज पुरावत्ववित्त, विलियम जोहन थाम्त मे सत्‌ ४४६ 
में किया था। पहले पापुलर एण्टीववीटीज झट प्रयोग में आता था । 'पापूलर 
एण्टीक्वीटीज का अथ लोक प्रिय अथवा लोक “याप्त पुरातत्व” था। अब 'फाव 
लोर झट सवत्र ग्राह्म हो गया है। * 

आटिम मानव से फोक लोर का घनिष्ट सम्बाध है। यह औरलियों 
एम० एस० पिनोजा ने निम्नलिखित एक वाक्य म स्पष्ट कर दिया है +- 

+0](0072 4999 ६ 5330 40 9७% 706 8908. 07766 €छ065807 ० 
6 ग्राव4 0 छाधावएट पका ?? 

श्री लेविस स्पेंस ने फोक लार के विषय मे अपने विचार इस प्रकार प्रकट 
किये है 


छत्रध06 फ्रडककड प९ 5009 णी॑ आञारएश] ण रभा9 ००807), 0०६॥९, 
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'दी ग्रेट एनसाकतोपीडिया आफ युनीवसल नालेज मे फोक लोर के महत्व 
एवं ऐतिहासिक तथ्य पर इस प्रकार विश्तेषण हुआ है -- 

वृफ्ाह 9०49 ए ॥06 ए80॥00॥4] ताएशेट्वेहट बात 90९६४ एलटप/8/ ॥0 
8 ६80८ ० 7९०9॥४ ग50 9 टब्याढ पा इ्प0ु९० ता इठाधावगल 30909 व 000 
उफ0ध0० जा 5000008/090 870 4 ए/॥70फ%0"०क८श 788९8 79. 490 
एणाए/. 45 पाश्शशा॥] पराढए0९5 ४णार5 | हढ/05. लावातदा 3 शाजरवा6३ 
5398 8770 इपए”7आाण॥5$ रण शाएं पाल 058 गिष्णातरा गाष्टा॥ 207 
प्यार एणी 6 एड थैपलव॑श०्व 0ज ॥टटिकशा०८ 40 पाल गंडणए 67 उशाह्ा0०5 
छाब ॥0८३$ 0 ब्राधवपयाए. 0 रगिक्‍्युप्ला।ए 9५ एणाएगशा5औएा णशाति धण्यागि 





१ ला० सा० वि०, पष्ठ-प्रथम (परिभाषा) 
2. हैर॥9ठ0लाएफ0 00 'रज्ञाण०29 ए३2० [4 


(3०७४ /) 


छल््ड घतए. छाब्एएर268३ व0.- हाथ. जराणारट.. एगाहएागवा8५ बुक 
छाणा।थड हात ॥2 0श॥0809 १९४७ 97006८57 एजॉट्शपाड (हल गिधुगर ण 
फटा 6०प्गराए. 7 [878 प्रद लितिगर इएश९ा३ छब६ 0िएाएटत वा. हिएड्रीगएपं 
0 णिपिदा 6 5009 30 5 एणाएाओ १ 


फ्रेरेट' ने गोम्ब्रे के एक उद्धरण द्वारा 'फोकलोर के क्षेत्र का स्वरुप अतांव 
स्पष्टत प्रस्तुत क्या है “८ 
बरततणर 7939 98 इग0 [0 उ0006६८ | धार रएणॉणरर एी ॥6 


फुश०ञा2 प्राण 085 700 92६० एण४९व 0 णगिा्नों एश्ाह/00 थाए॑ 98079, 
छए जरएोी। ॥$ 870 ४४5 99395 0667 ता इशा हा०गी 


लोक साहित्य से लायनी का सम्बन्ध 


शलावनो' एवं लो साहित्य' हाब्टा की लाडणिक चचा वा पश्चात लोक 
साहित्य स 'लावनी' का सम्बथ निधारण हमारे लिए सरल हो जाता है । 


यह स्पष्ट है कि घरती की भावना लोक साहित्य क द्वारा मानव परम्परा 
स ही अभिव्यक्त होती आ रही है ' अत किसी भी साहित्य का यदि इस घरती से 
सम्पक रख कर सरस एवं सजीव वन रहना है तो उसका लोक साहित्य के माध्यम 
से ही उदभूत होना आवश्यक है । यदि साहित्य को दास्नीय परम्परा की वेडियो से 
झुत्त होना है और उसे समाज को घरकन या निरूषण करना है तो उस लोक 
साट्स्य की स्वाभाविक भावना का अनुवरण करना ही होगा । आज कृत्रिम सम्पता 
के कारण मनुष्य के जीवन मे, हृदय और मस्तिष्क मं कोई सामजस्य नहीं रह भया 
है, सम्मता मस्तिप्क से और स्वाभाविकता हृदय से उदभूत होती है। हृदय की 
भावना को छाडकर मस्तिष्क ज्ञान का आटम्वर रचता है। इस दृत्रिम सम्यता का 
प्रभाव कविताओं पर विशेष रूप से पडा है। उतम लाव-साहित्य की भाति सरलता 
ओर स्वाभाविकता नहीं है। कविताएँ अलकारो के वोम से दव गइ हैं, उनका रस 
सूख गया है, लेक्नि लोक साहित्य में लोक ग्रीवा मे रस है। रस ता भनुप्य व 
लिए स्वाभाविक तत्व हे और अलकार कृत्रिम है। "तारिदया से मानव वा सन 
भावा के निमित्त पिपासित है, विक्ल है उसे तप्त करन के लिए रस की 
आवश्यकता है और बह 'रस है--लोक-साहित्य मे---लाक गीता मे--लावबा म--। 
यदि लोक साहित्य पिता है तो लावनी साहित्य उसका पुत्र है। मदि साफ साहिय 
चद्रमा है तो लावनी-साहित्य उसकी चाँदनी । यदि लोव-साहित्य सूप है ता 
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लावनी-्साहिप्य उसका प्रकाश । इस प्रकार लोक-साहिंत्य और लावनी-साहित्य 
का परस्पर अभिन्न गटबघन है | एक-दूसरे का मीर और सरिता का सम्बन्ध है। 


अत मे हम कह सकते हैं कि--- लोक साहित्य का वह सस्दृत रूप हीं 
लावनी है, जो कविता की अजब्न धारा म लोक मानस को आप्लावित कर अपनी 
आर आकर्षित करता रहा है ।” 


यद्यपि लावनी-्साहित्य म॑ “विपय प्रधान! अथवा भौतिक कविता भी 
उपलब्ध है, तथापि इसबी लयात्मक्ता एवं गेयता तथा ग्रतिशीलता के कारण 
गीति-कायय के अतर्गत भी लावनी का विवेचन क्या जा सकता है, परतु इसमे 
पूव 'गीतिकाय' आदि पर किचित हृष्टिपात कर लेना आवश्यक प्रतीत होता है । 


दितीय म्रध्याय | गीतिकाग्य, लोकगीत और लावनी 





हिंदी मे जिसे 'गीति काय' कहा जाता है, अग्नेजी म उसे 'लिरिक्ल पोडइट्री 
नाम दिया जाता है। अग्नेली मे 'लिरिकल पोइटी (.9709) ?०८४५) उस कविता 
को कहते है जो 'लाइर (.,/9) नामक वाद्य यात्र बिशेप के साथ गायी जाती है। 
“इ“सावलोपीडिया ब्रिटेनिका' प्रस्तुत कथन का प्रमाण है +- 

"गुज़ाएबे ए0७ा५, 4 इच्ाथनं हग ० थ। एण०थाज़ शा ॥8 ० 
९०7 96 $0990560 40 96, $05८६9।0०७ ० 0008 8078 0 06 80००० 
एवेआापाल्पा णी 8 प्रा0शठकों ग्राषधाएणदयाा 


गीतिका य! की भ्रस्तुत परिभाषा से एक बात स्पष्ट हो जाती है कि अग्रेजी 
की उक्त कविता मे गेयात्मक्ता “गीतिकाब्य का श्रमुख तत्व है ही, विशेष रूप से 
“लावनी का। 'इ साक्‍्लोपीडिया ब्रिटेनिका मे दी गई परिमाया के अतिरिक्त जिन 
पाश्चात्य विद्वाना ने गीतिकाय के लक्षण देकर उसे स्पष्ट करने का प्रयास किया 
है उतम-- जो फ्राय 'हीगल' “आर्नेंस्ट रात्म, जान डिद बाटर”, गरभर तथा 
हडसन के नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं। 'जो फ्राय न॑ गीतिकाब्य को और 
वाब्य को समानार्थवाची स्वाकार क्या है। स्पष्ट है कि 'जी प्राय की परिभाषा 
गीतिकाय पर कोई प्रकाश नही डालती । हीगल के मतातुसार>- 


गीतिकाव्य मे किसी ऐसे व्यापक काय का चित्रण नहीं होता जिससे बाह्य 

विश्व के विभिन्न रूपो एवं ऐश्वय का उद्धाटन हो, उसम तो कवि को निजी आत्मा 
के ही किसा एक रूप विशेष क॑ प्रतित्िम्ब का निदशन होता है। उत्तका एकमात्र 
उद्देश्य शुद्ध कलात्मक शैली मे आत्तरिक जीवन वी विभिन्न अवस्थाआं, उसकी 
आदाओआ, उसके आन्हाद की तरगा और उत्तकी वेदना को चीकारा का उद्घाटन 
करना ही है। ! 

*अनेंह्ट राइस ने गीतिकाय मे भावा के प्राधाय पर बल देत॑ हुए कहा 
है---गीतिकाय एक ऐसी संगीतमय अभियक्ति है, जिसके शब्हों पर भावा का 
पूण आधिपत्य होता है कितु जिसदी प्रभावशालिती लय मे सर्वेत्र उमुक्तता रहती 
है। इसी प्रकार जानडिक वाटर ने भी लिखा है-+ गीतिकाव्य एक ऐसी अभि 
व्यजना है, जो विशुद्ध काव्यात्मक (मावात्मक) भ्रोरणा से ध्यक्त हाती है तथा 


( १० ) 


जिसम क्सी अय प्रेरणा के सहयोग की अपेक्षा नहीं रहतो। गमर महोदय ने जो 
परिभाषा दी है उसमे गीनिका-य के स्वस्प पर अच्छा प्रभाव पडता है वे लिखते हैं-- 
“गीतिवाय' वह अत त्ति निरूपिणी कविता है जो वयक्तिक अनुभूतियों से पोषित 
होती है जिसका सम्बव घटनाआ से नही जपितु भावनाआ से होता है | हडसन न 
गीतिकाब्य के स्वरूप को जोर अधिक स्पष्ट कया और लिखा--वयक्तिक्ता की 
छाप गीतिकाय की सप्से बडो कसौटी है कितु वह “यंक्ति वचित्र्य मं सीमित न 
रहकर “यापक मानवीय भावनाओं पर आधारित होती है, जिसने प्रत्येक पाठक 
उम्म अभियक्त भावनाजा एवं अनुभूतिया से अपना अपना तादात्म्य स्थापित बर 
सके । 

शीतिका य के विंपय में आय आलोचको का थिचार है--ग्रीतिकाय एक 
लघु आकार एव मुक्तक शैली म॒ रचित रचना है जिसम कवि निजी अनुभूतियों या 
किसी एक भाव-दशा का प्रकाशन सगीत या लयपूर्ण कोमल दब्दावली म॑ करता है। 
यह जीतम परिभाषा गीतिकाय की परिनिष्ठित परिभाषा स्वीकार की जा सकती 
है, वयाकि इसमे उन सभी तत्वा का समाहार हो जाता है जिनवी गीतिकाय के 
लिये अपेक्षा होती हे । 

इस प्रकार हम वह सकते हैं कि मानव की उपलब्धियां मे गीत का महत्वपूण 
स्थान है। सम्भवत आदि मानव न वाणी का प्रथम दर्शन गीत क॑ रूप मे ही किया 
था। जितना गीत मनुष्य के स्वाभाविक भावनात्मक स्पदना स॑ सम्बद्ध है उतना 
वाणी का कोई अ-य रूप नही । यह सभी जानते हैं कि केवल मनुष्य ही नहीं अपितु 
प्राणी मात्र ही पहले भावुक तत्वों से युक्त हाता है ॥ 

वा० गुलाबराय ने अपनी पुस्तक काय के रूप के पृष्ठ १२२ पर गीता के 
विपय भ इस प्रकार लिखा है-- गीत लोक गीत! भी होत हैं और साहित्यिक भी । 
लोक गीतो के निर्माता प्राय अपना नाम अयक्त रखते हैं जौर कुछ मं बह यक्त 
भी रहता है ॥बुदेलखडी कवि ईसुरो की फागा म उसके नाम की छाप मितती है । 
वे लोक भावना मे अपने भाव मिला दते हैं। लाॉक्गीत गीता मे होता तो निजीपत 
ही है परतु उनम साधारणीकरण और सामायता कुछ जधिक रहती है तभी वे 
वयक्तिक रस की अपेक्षा जन रस उत्पन कर सकते हैं । उत गीता मं गायक और 
श्राता वा तादात्म्य हो जाता है ।१ 

* लोकगीत भी जातीय साहित्य स सामग्री ग्रहण करते रहते हैं । रामायण 
और महामारत से सर्म्बाधत अनेको लोकगीत है । लांक साहित्य और शिक्षित लोगो 
के साहित्य म आटान प्रदान होता रहता है। जायसी के पदुमात्रत! की कथा का 
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कथा का पूर्वार्द लोक साहित्य से मिलता-जुलता है ।* 


आचाय रामचाद्र शुक्ल ने कहा है कि 'तुलसी' अपने विनय के पदों में 'लोक 
का प्रतिनिधित्व करते हैं। साहित्यिक गीता का उदय लोक गीता से ही हुआ है । 
मेरी समझ में तो महाकाब्य भी लोकगीता के विकसित और सगठित रूप हैं। बहुत 
से साहित्यिक गीत भी 'लावनी आदि लोकगीतो के अनुकरण मे बने है । इस प्रकार 
गीता बे कई रूप हो जाते हैं । पद शझली, जिसमे पहली पक्ति स्थायी या टेक हाता 
है और दोष अतरत की पक्तिया या तो उसी से तुब साम्य रखती है या आपस में 


तुक साम्य रखती है | दूसरे गजल, लाबनी', तरज के गीत होते हैं और तीसरे आज 
कल के गीत । 


गीतका-य का इतिहास स्वम वंदा से ही प्रारम्भ हांता हैं सामवर गायन 
हा है। इसी बात की पुष्टि करत हुए बा० गुलावराय ने “वद से उदाहरण देत हुए 
इस प्रकार लिध्ा है--बेदा मं गीत वतलानां उनके गोरव को घटाना नहीं है । 
गीत शब्द का पूरा-पूरा महत्व श्रीमदृभागवतगीता” भे देखा जा सकता है। गीता 
का भी तो अर्थ यही है कि जा गाया गया हो । स्वय वेदों के गायकां ने छहें गीत 
कहा है--- गोमि वरण सीमहि--अर्थात्‌, हे मेरे वरणीव मैं तुम्हे अपने गीता से 
बाँधता हूँ ।'3 

बीरगाथा काल मे भी ग्रीतकाब्य का सजन हुआ है | 'वीसलदेव रासो गाने 
के उद्देश्य से हो लिखा गया है । 'आल्ह खण्ड' भो जन मानस मे अतोव प्रेम-पूर्वेक 
गाया जाता है | हिंदी म॑ग्रीतकाव्य के प्रथम दर्शन संत कवियों की बाणी में 
होते है ।४ 

लोक साहित्य विचान के प्रृष्ठ ३६० पर विद्वान लेखब (डा० सत्येद्र) ने 
लोकगीत को परिभाषा इस प्रकार दी है--/लोकग्रीत' की परिभाषा वत्यात सफ्षेप 


मे यह की था सकती है वह स्रीत जो लोक मानस की अभिव्यक्ति हो अथवा जिसमे 
लोक मानसाभास भी हो, लोकगीत! के अतर्गत आयेगा ।' 


“लोकगीत' जसे एक दवी वाक्य है, जिसका न कोई निर्माता है और न 
स्वर-सघाता है, वह जसे मानव-समुदाय मे सहज ही स्वय उदरित हो उठा है, और 
बिना प्रयास के सहज ही कण्ठ स कण्ठ पर उतरती हुई अपगी परम्परा स्थापित 
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करता रहा है। वह सामाजिक, सामुदायिक जीवन से सम्बद्ध रहता है ।' " 


गीत, लोकगीत और लायनी में अन्तर 


'गीत' और लोबगीत' म अन्तर है| लोकगीत लोव साहित्य वे अततर्गठ और 
गीत रिप्ट साहित्य के अतगत आता है। टिष्ट साहित्य कमी विश्विष्ट उद् श्य से 
अथवा परिस्थितियां वे वारण रचा जाता है। अत यह स्वाभाविक है वि उसमे 
हुदय पक्ष की अपेक्षा मस्तिष्क पथ की प्रवलता एवं प्रधानता रहती है | अलकारों 
और छा शास्त्र व बंधन म पडकर उसम स्वाभाविकता विशेष नही रह पाती । 
दिष्ट साहित्य को भमस्त जनता का साहित्य नहीं वहा जा सकता, क्योकि बह 
समाज के शिक्षित वग तक ही सीमित रहता है। उसम भाषा वी दुरूहता आ जाती 
है, सरलता नहा रहती | उसमे विचारा की प्रघानता रहतो है। यही कारण है कि 
उसमे स्थामित्व का अभाव रहता है परतु लोक गीता मे ऐसी बात नहीं है। लोक 
गीत मानव वी स्थायी सम्पत्ति हैं। इनमे छदा का बंधन अतीय इलघ है, एक 
प्रकार से यदि कहू जाय कि इनमे छद होता हो नही तो कोई भतिशयोत्ति न होगी, 
बसे तो छद कायनायिका के परिघात है परातु लोकगीता म इनकी पूर्ति 'लम 
और सगीत से हो जाती है। इनका सगीत अतीव सरस एवं आकर्षण होता है । 
ग्रामीण कवि पिंगल चान से छूय होते हैं। उह वर्णिक एवं मात्रिक छादा का ध्यान 
नही रहता । वे तो 'स्वात सुखाय 'पर जन हिताय अपने निष्कपट भावा को राग 
वा रूप दे दत है. चाहे वह्‌ दोष मुक्त है या दोष युक्त, इसको उाह चिता नही । 
परतु जिहने इन ग्रीतो को सुना है उले कभी भी इतम गति भग या यति भग दोष 
दृष्टिगोचर नही हुआ । फिर भी यटि हम इह छठ भाषा म कहना चाह तो घ्वा्या 
त्मक छद कह सकते है । इसीलिए प० रामनरेश त्रिपाठी ने अपनी सटीक मीमासा 
देते हुए कहा है कि “इनम (लोक्ग्रीतो भ) छद नही कवल लय है | इस लाश के 
कारण ही ये लोकगीत अतीव श्र्‌ति मधुर लगते हैं । सम्भवत यह लयाश और सगीत 
ही लोकगीता म॑ रस-परिपाक' का कारण बनता है जो क्सो भी साहित्य का 
विटिष्ट गुण कहा जा सकता है । यही कारण है कि लोकगीत शिक्षित और अशिभित 
सभी के हृदय म॑ स्पदन एवं कम्पन जगाने की क्षमता रखते हैं। हृदय को स्पर्श 
करने की उनमे स्वाभाविक शक्ति होती है। 


लग की हष्टि स लावनी साहित्य पर भी यही बात चरितार्थ होती है! 
परतु लावनी लाक साहित्य का सस्कृत रूप होने के कारण 'शिप्ट-साहित्य एवं 
लोक-साहित्य का सम्पर्क-सून कहा जा सकता है । इसलिए 'लावना में हृदय और 
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मस्तिष्व, रस और असकार तथा सालित्य और माधुर्य समी कुछ विद्यमान है । हृदय 
वी सरलता और मस्तिष्क की विवचना झाक्ति का जो अनुपम सामन्‍्जस्य हमे 'लावनी 
साहित्य में उपलब्ध है बह मम्भवत अयन्न उपलय नहीं। यद्यपि 'लोक-साहित्य' से 
निकलकर 'शिष्ट साहित्य! की ओर अग्रसर होते रहन के बारण लावनीकारा में भी 
आग चलकर अतलवारो बाद और सनअता की दृष्टि से हांड-्सी लम गई, परन्तु 
आरम्भिक अवस्था म॒ लावनी' मे ऐसा कुछ नहीं था । यदि कही बुछ था भी तो बह 
स्वाभाविक ही था, उसम कहीं भी विचित्‌ मात्र कृत्रिमता नहीं थी । वह हृदय का 
घन था, व मानव मन बे निरीह उदयार थे । इस प्रकार गीत लाकगीत और लावनी 


सम्बधी किचितु विवचचन वे इसी सादभ वे साथ-'लवनी के उदभव और विवास! 
सम्ब'धी चर्चा की जा रही है। 


लावनी-साहित्य का उद्गमव 
तृतीय प्रध्याय ऋौर विकास 


अभी तक हमने लावनी, लोक-साहित्य गीत और लोक गीता आदि पर ही 
विहगम हृष्टिपात क्या है, अब हमारे विपय विकास वी हृष्टि से 'लावनी' के 
उद्भव और विकास का भी क्चित सिहावलोक्न बर लेना आवश्यक प्रतीत 
होता है । 
मानव ने प्रकृति व॑ अन्तराल का गरभीरतम अध्ययन कर जिस विवास 
जीलता का परिचय दिया है, वही उसकी प्रगति का प्रतीक है। अपने विचारा को 
मूतिमत्ता प्रदान करने के लिए उसने साहित्य का सृजन किया है। साहित्यकार मं 
अपनी निग्ढ् आत्मा वी अभियक्ति उसमे प्रतिविम्वित होती है। उसवा अस्तित्व 
निखरता है| साहित्य की रचना प्राचीन होन पर भी इसलिए नवीन प्रतीत होती है 
कि उसके भावा मे भ्राचीनता नहीं होती अपितु उही भावा म जनसमुदाय के साथ 
तादात्म्य स्थापित करन की क्षमता होती है। 


चेतन और अचेतन मन की कल्पनाओं मे जो भित्रता एवं सघप है, साहित्य 
मे उह्ी का तथ्य छुन छन बर आता है । जीवन म जो गति है, प्ररणा है, सुख इुण 
के भाव हैं साहित्य उही की अभियक्ति है । साहित्य मानव-जीवन वी अस्पष्टता 
को स्पष्ट कर उस मधुमय बनाता है। जीवन गति है ओर साहिय उसी मधुर 
भावना है। मानव की भावात्मक अनुभूतियां के साथ साहित्य का गहरा सम्बध है 
और इस हृष्टि से साहित्य का श्राचीनता उतनी ही भूतकालीन मानी जायंगी जितनी 
कि मानव की भावात्मक्ता । 
प॒० रामनरेश त्रिपाठी ने मानव की इस भावात्मक्ता का राने से सम्बन्ध 
स्थापित कर अतीव सुदर विश्वेषण प्रस्तुत किया है-- ससार म॑ कौन मतुष्य नहीं 
रोया ? मनुष्य जीवन भे रोना सबस पहला काम है। रोने के साथ आया से आँसुओ 
का धारा बहती है । आसू क्सिने नही दखा २ पर कवि की हृष्टि से सब नहीं देखते । 
आँसुआ वे साथ रहीम ने एक अद्भुत रहस्य खोज निकाला है-- 
“रहिमन असुबा नयनि ढ्रि, जिय दु ख प्रकट करह । 
जाहि मिकारो गेहतें, कस म॑ भेद कहि देह ॥ 


( ९६४ ) 


जिसे हम घर से निकाल देंगे वह घर का भेद अवश्य कह देगा, जैसे आसुआ 
ने निकल कर हृदय का दु ख बता दिया ।* 
इस प्रकार हम कह सकते हैं कि मनुष्य की भावात्मक्ता का मलुष्य के 
साहित्य से एवं उसके माँसुओं से ग्ृढतम सम्बन्ध है और ये आँसू मनुष्य की सवप्रथम' 
थाती है । सम्भवत रही आँसुओ न॑ एक साधारण मनुष्य वी महंपि वाल्मीकि! के 
नाम से रुप्राति सिद्ध बना दिया। क्रौच-वध-कातर क्रोची की क्रुण पुकार वे कारण 
ही आदि कवि वाल्मीकि की करुणा विगलित जभियक्ति नि सृत हो उठी थी । 
मा निषाद प्रतिष्ठा त्वमगम शाइवती समा | 
यत क्रोच मिथुनादेकमधि काम सोहितम ॥ 
प्रकृति के पुजारी कवि श्री पत वे भी उपरोक्त उक्ति वी स्वीकृति इस 
प्रकार दी है--- 
बियोगी होगा पहला कवि, आह से उपजा होगा गान, 
उम्चड कर आखो से चुपचाप, हो होगी फदिता प्ररजात ॥॥ 


मातव की यह करुणाभिव्यक्ति शन शने अनेक विधाआ को पार करती हुई 
आज वी इस स्थिति म॑ है, जो हमार समक्ष प्रत्यक्ष है। अब विचारणीय प्रश्न यह है 
कि वे ऐसी कौन सी विधाए हैं जिहू पार करके मानव की बह अभिःय्यक्ति इस 
वतमान स्वष्प का प्राप्त कर सकी । 
जमन विद्वान मकसूमलर' ने ऋग्वद को विश्व का सब प्राचीन ग्राथ माना 
है और इस सर्व प्राचीन ग्रथ म॑ मनुष्य की यह अभ्नियक्ति यन्त्र सबच्र भलीमात्ि 
हृष्णव्य है। बद मे विभिन्न सस्कारो के उत्सवा पर गायाआ के गाने का वर्णव आया 
है, ऋगद वे अनक मत्रा भे गाथा! शब्द का प्रयोग पद्म या गीत के अथम प्राप्त 
होता है ।* उसमे गाने वाल क लिए 'गाथिन्‌ शब्द का प्रयोग किया गया है।हं 
ऐतरप ब्राह्मण” म “ऋक मर गाथा में भिनता दिखलाई गई है । 'ऋक देवी है और 
“गाथा भागनवीया । ब्राह्मण ग्राथा के द्वारा यह प्रमाणित होता है कि भाथाए ऋक यजु 
और साम से अलग होती थी, उनका प्रयोग मत्र के रूप म॑ नहीं क्या जाता था 
बल्कि कसी महिपति के सत्कृत्य को सक्षित करके लाक्गीता के रूप म॑ होता था, 
वे जनता द्वारा गाय जाते थे और गाया नाम से प्रचलित थे। यास्क्र क निरुक्त! 
थी व्याख्या करते हुए 'दुर्गाचाय' वे गाया का यह अथ स्पष्ट क्या है। स॒पुनरि 
तिहारा ऋग्वद्धा गाथा बढ़रच | इस प्रकार एवं कश्चित गायेत्युच्यते । गाया शमति 


८ +%-+०+++८+-+० 
१ कविता कौसदी पहला भाग, पृष्ठ १५ 

२ ऋग्वेद ८६३२॥१ 'कष्व इद्रस्थ गायया' । 
३ ऋग्वेद १७१ इद्वमिद गराविनोवहल!। 


( १६ ) 


माराचसी शसति इति उक्त गाथानाम्‌ कुवनिति।" 


बदिक सूत्रों भ कही कही जो इतिहास उपलब्प होता है, वह कहो ऋचाओ 
के द्वारा और कही ग्राथाआ के द्वारा निवद्ध है । 


वदिक गाथाआ वे नमूने झतप्रथ ब्राह्मण (काड १३ अ० १ ब्राह्मण ५) तथा 
ऐतरेय ब्राह्मण (८।४) म॑ दीख पडते है जिनम॑ अश्वमेघ यज्ञ करने वाले राजाओं के 
उदात्त चरित का सक्षिप्त वणन किया गया है। ऐतरेय ब्राह्मण मं गाधाए कहा 
केबल इलोक नाम से निदिब्द है तो कही इह॒यशगाथा या कवल गाथा कहा गया 
है । (तदेषाइग्नि यत्षम्राथा गीयते । ता गाथा दशयति ।* 


अपनी भावनाआ का चात मनुष्य की एक विज्ञेपता है । जब मनुष्य अपनी 
भावनाओं को अपने तक हो सोमित न रख कर अपने समान उनको समभने वाले 
व्यक्तियों के समक्ष उपस्थित करता है तब काय का जम होता है | काय मनुष्य 
मात्र के हृदय वी शाह टिक अभियक्ति है, जो हृदय साम्य के कारण पाठक या श्रोता 
के हृदय म॑ भी उहीं भाववाओ की सब्ठि कर उसको असाधारण आनद प्रदान 
करती है । कापय की यही आरम्भिक अवस्था, जो मानवोत्पति क साथ साथ उद्भुतत 
एवं विकसित होती रही है लोकगीत, लोक्गाथा ओर लोक सग्रीत आदि नामा से 
उद्त हो मानवमात्र के मना मे अपना स्थान सुरश्ित करती रही है। वाराणमी 
ज्ञान मडल द्वारा प्रकाशित, हिंदी साहित्य कोश, भाग १, पष्ठ ७४३ के अनुसार 
लावनी साहित्य मानव काय के इसी आरम्मिक रूप का सस्कृत रूप है। 

ज्या-ज्यो मनुष्य के मस्तिष्क मे धीरे घीरे निखार आता गया उसके विचारों 
मे प्रौट्ता एवं परिपक्वता आत्ती गईं त्यो-त्या उसकी अभियक्ति भी अधिक मुखर 
होकर प्रजितता को प्राप्त करती गई । 'लाबनी” मे मानव की इसी परिष्कृत एवं 
शिष्टतापूण तथा विवेचनात्मक वाणी के दशन होते हैं । दूसरे शब्दा म कहा जा 
सकता है कि परिष्कृत लावनी की उदभावना ऐसे समय म॑ हुई जिस समय मनुध्य 
का एक तथाकथित शिष्ट वध अपन आप को आय वर्ग से बुद्ध भिन्न-सा समभने 
लगा अथवा हम कह सकते हैं कि लोक साहित्य का वह परिष्कृत रूप जो 
तत्कालीन सम्य समाज म॑ प्रचलित था, लावनी के नाम से प्रसिद्ध था। सम्मवत 
तत्कालीन समाज मे 'लावनी का अथ लावष्यमयी समझा जाता रहा हो, जिसका 
प्रवेश तत्वालीन सम्य-समाज म सरलता-ूर्वक हो सकता था । इसी प्रसग मं, यदि 
कुछ विवेचका का विवेचनापूण दृष्टिकोण लावनी के उद्मव के विषय म प्रस्तुत क्या 
जाए तो हम लावनी' की प्रादुर्भाव विषयक जानकारी प्राप्त करन॑ मं सरलता रहगी । 





१ निरत्त ४६ की याख्या। 
२ ऐतरेय ब्राह्मण ३६॥७ तत्र प्रथमइलोक्माह--वही-३६६ । 


( १७ ) 


लावनी' के एक अधिवारी विद्वान प्राध्यापक श्री घाड ने अपन एक विशेष 
लेख मं--'लावणी एक मराठा श्ृयारिक नत््य' शीर्षक से इस प्रकार लिखा है-- 


“'लावनी' कैवल गीत नही, (गीत वाद्य तथा नत्य त्रथ संगीत सन्तकम, इस 
न्यास्या के अनुसार वह सम्पूर्ण संगीत है, और गरायिकाजा कीं अदा और रगीन चित्र 
से धीच बीच म॑ चलने वाते सम्वादों वे कारण उसमे नाटक भी है। सबसे महत्वपूण 
बात यह है कि दशक भी रगरभूमि पर नत्य गान सम्बाद मे सहभागी हॉकर नाच 
गाने बी बठक मे महुँचने का रस पर लेता हे । 

हेमचद्र ने (वारहवी शताब्टी म) कायानुद्यासन में डाबिका नामक एक 
गेय प्रोश्य काय प्रकार का वणन क्या है उहोने उसवा जो वर्णन किया है, उससे, 
इसमे शका नही रह जाती कि वह का-य भी 'लावनी” जसा ही रहा होगा विश्लेपता 
यह है कि इसमें गायिका ने क्सी पात्र का अभिनय किया भी, तो वह उस पात्र का 
भाव मे दिखाकर, अपने ही भाव प्रटश्चित करती है, जिससे दर्शक केवल दह्यक ने 
रह कर गायिका का सक्ष्य बन जाता है। उस क ग्रीत का उद्देश्य श्रोताआ को 
चोर्यमुरत के लिए उद्यत करना होता है--उनक द्वारा वणित यह का“य प्रकार 

'लावणी से लगभग पूरी तरह मिलता जुलता है ।* 

इसी लेख में श्री घांड ने आग विखा है क्- 

लावणी' को डोम महार, माग आदि छोटे माने जाने वाले लोगो की कला 
क रूप म स्वीकार क्या गया, क्याकि उसका उद्देश्य चौर्य-सुरत को उद्यत करन बाला 
हांते के' कारण उसे सम्य समाज मे मायता न मिल सकी यह स्वाभाविक्था। 
चानेश्वर ने (तेरहवी शताब्दी म) 'नानेश्वरी” म एसे ही एक तमारो (अभिनयात्मक 
लावणी) का जिक्र किया है, उस तमारो मं क्यि गय दान को तामसदन कहा गया 
है परतु मराठयाही के ऑतिम लिना में बाजी राव द्वितीय के राज्य काल मे 
(१७६६ १८१८) तमाशे को मायता मिली ।९ इसी लेख क अत भ लेखक महोदय 
ने यह स्पष्ट करने की चेध्टा वी है कि लावती ने थ्िप्ट समाज म कसे प्रवेश क्या--- 
लावनी की ताल उनके रक्त म मिल चुकी थो, सुर काना मे भर चुकं ये ओर रूप 
तथा नृत्य आसा मे समा चुके थे। लावना धोर धीर शिप्ट समाज मे प्रवश करन 
लगी उसन प्रारम्भ मे वेश वदल कर किलोस्व॒र माँ दर वे नाटक वे रूप मे शिप्ट 
समाज से भेंट की, शायद वह नाटक क हक पात्रा क मुह से भी गाई गई हो । 
समय बीतन पर सुदरा वाई जलसा में 'लावनिया! ग्रा4 लगी और उनके रिकाड 
बनने खगे। फिर तो “लावनी' वा प्रधार वढा और टथिप्ट व अश्िष्ठ, स्त्रीव पुरुष 





१ हिन्ती साप्ताहिक 'धमयुग! २८ जुलाई १६६८ वा अह पप्ठ है४ १५ 
२ यही-पृष्ठ १५ 


आल 


सभी वर्गों म मुक्त रूप से वह (लावनी) पहुच गई । महाराष्ट्र मे आजक्ल लावनों की 
लोकप्रियता दिन प्रतिदिन बढ़ती जा रही है ।९ 

इसक अतिरिक्त 'हिदी साहित्य कोश भाग १--परारिभाषिक श-दावली) 
दे सम्पादक मडत ने लावनी की प्राचीनता को इस प्रकार प्रमाणित क्या है-- 
मिया तानसत ने तिन मिश्षित राग रागनिया को श्यास्त्रीयता प्रदान की थी, उनमे 
से 'लावनी भी थी। य्बीर के कुछ गीता वी परिगणना लावनी के अत्तगत्त हुई 
है, कि तु ग्रयावली में यह नाम नही मिलता । ग्राचीन क्विया से हस्तिरास, हरिदास 
रमरग क्ृष्णानह आरलि लावनी के प्रसिद्ध कबि हय है। * 

उपराक्त फुछ तथ्यां के अतिरिक्त इसी प्रसंग मं हम भय विद्वानों वे भी 
जावनी विएयेक विचार जान लेने चाहिये--राप्द कवि श्री मथिलीशरण गुप्त ने हम 
अपनी भेंट मं एक बार लावनी विषयक इस प्रकार बताया-“लावनी, ताटक छाद 
और वोर छ द म भी प्राप्त है । इससे यह प्रमीत होता है दि लावनी भी इ दी की 
भाँति अताब प्राचीन है ।? 

बा० रायदृष्णटास निर्देशक (हिटी) बनारस हिंदू युनिवर्सिटी बनारस, ने 
हमे लावती विषयक इस प्रकार लिखा - 

मुझे स्मरण है कि आप से लावनी विपयक चर्चा हुई थी । 

ब्रह्मतात लावनी के रचिय्रिता बनारसी हवकानी थे। उनकी ल्रावनिया 
वा सग्रह उक्त नाम स्‌ प्रवाशित है। लावनी क॑ उद्भव के विपय भें कोई बात 
निशभयपूर्वक नही कह सकता । महाराष्ट्र मे इसका बहुत प्रचार है। 

अभी तक तो हमने कुछ साहित्यिक व्यक्षियो के विचार (लावनी विषयक) 
जाने हैं, अप इसी सदभ म॑ कूछ लावनीकारा के विचार भी नात-य हैं-- 

श्री काच्ीगिरी बनारसी ने तद्विषयक विचार इस श्रकार प्रकट क्यि हैं-- 

कोई इसको जावनी कहते हैं औौर कोई मरहदा या ख्याल कत्ते हैं। असल 
में इसका बचाना और गाना दलिण से उत्पन हुआ है और इसके दो करता हुए हैं । 
एक का नाम तुक्सगिर और दूसरे का नाम शाह अली था। उहाने दो “मत खड़े 
क्यि-- तुरा और कलगी । तुगनगिरि (6ुरें को बडा कहते थे और शाह अली 

कलयी का बता रसत थे । आपस मे विवाद क्या करते थे। और अपना-अपना 

१ छिंदा साप्ताहिव धममुग <र जुलाई १६६८ का अक पष्ट १५ 
पथ 8 848 को» भाग १ (पारिमाषिक शब्दावली) पप्ठ ७४३ 
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ष उहाने चलाया ।* कुछ लावनीकारों न अपनी स्वाभाविक मस्तों मं आकर 
हम बतायां कि 'लावनी भारतवप मे मुगला के साथ पनपी, उही के श्लाही ठाठ 
ब्राट के साथ अधिक विकसित हुई तथा 7“ हों के शासन वी भाति घीरे थीरे लुप्त 
भी होती गई | आकाशवाणी दित्ली स श्री रामनारायण लिखते हैं--- 


लावनी-गायन वा आरम्भ औरगंजब के रासनकाल के अत्तिम दिनों से 
तुखनगिर तथा शाह अलि नामक दो साधुओं ने किया था रे 

कसी भी लिखित एवं अत्यधिक पुष्ट प्रमाण मे! अभाव में हमे वृद्ध लावनी- 
कारो व मुख से सुनी सुनाई बाता पर भी कुछ सीमा तक विश्वास करना हीगा, 
बयोकि मह लोक-साहित्य की एक एसी विधा है, जिसको अपनी परम्परा होते हुए 
भी वह परम्परा दादी-पांती परम्परा है अथात जसे दृद्धा माताएँ और दादियाँ 

बच्चा को जो कहानियाँ या गीत व भज्न घुनाती हैं, वही आग चलकर आने वाली 

सनन्‍्तान श्रवण करती है और इस प्रकार यह परम्परा चलती ही चलती है, परन्तु 
इनका कोई लिसितत तथा प्रकाशित साहित्य उपलय नही होता इसी प्रकार लावनी 
ने विपय मे भी स्पष्ट है कि इसकी परम्परा का कोई लिसित-साहिंत्य प्राप्य नहीं 
है। क्म्बर्दीत के आधार पर कोई लावनो का उद्भव छाहजहीँ के समय में मानता 
है तो कोई सम्राट अकवर के समय म, परतु इन अनक पृथक-पृषक विचारधाराबा 
के हाते हुए भी, इस बात पर अधिक मतैकय है कि तुर्रा और क्नगी चिश्ाकित दो 
लावनीकार क्रमश सात तुक्नगिर और शाह अली न कसी शाह के दरबार मे 
लावनी का गायन सवप्रथम कया । धीरे घीरे जावनो विकास का प्राप्त करती गई 
और शाबनी का एक विकसित रूप आज हमारे समक्ष विद्यमान है । 

उपरात कुय लिखित और अतित्तित प्रमाणा वे आधार पर हम निश्चय 
पूर्वी कह सकते हैं कि लावना का उद्भव ता बारहवा शताब्दी क हेमचद्र के 
काथ्यानृत्ासन! से पूब हो हा घुवा था परातु इस विकास का अवसर सम्राट 
अकबर के समय मे विशप प्राप्प हआ। 

इस समस्त विवेचन के पश्चात्‌ हमारी यह धारणा हुई है कि 'लोकगीत 
जन मानस को थाती हान के कारण इनवा उनव प्रत्यक नार्य से घतिप्ट सम्बभ 
है। घान रापते समय जो गीत गाय जात हैं उह 'रापनी क गीत बहत हैं। खेत 
को निराते समय या सोहते समय जा गीत गाय जात हैं. व निरवाही! था सोहनी 


रे 





जावनी -- अर्थात मरहटी गया (मूमिबा--प्ृष्ठ १) काधिगिरि बनारसी 
परमहस प्रवानाव--नमुणी नवल क्योर का छापासाना लखनऊ। 

चनुर्च आवृत्ति सितम्बर सन्‌ १८८४ । 

3 श्री रामनारायण अग्रवाल--आकाएायाणी (दज माधुरी कार्यक्षम), नई रिल्ली : 
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के गांता के नाम से प्रसिद्ध हैं। अतसार उन गीता वो कहा जाता है जिह स्थ्रियाँ 
जात पीसते समय गाती हैं | तेली तेल को पेरते समय अपने हृदय के भावा का 
माथन वरता हुजा जिन पदा को सस्वर रूप से गाता है उट्दे 'कोल्हू क॑ गीत की 
सा दी गई है । इसी प्रकार पानी भरने व समय व॑ गीत मात्रा के गीत, देवताओं 
के गीत देवी के गीत जादि भी हमारे लोक-जीवत म॒ प्रचलित है। ये गीत एक 
विशेष प्रकार का काय करते समय गाये जाते हैं इसलिए इह हम क्रियागीत कह 
सकते है । 

इसी प्रकार सेता म अन्न आदि वाटने वी क्रिया को हिंदी म ही नहीं अपितु 
अपय अनके भारतीय भाषाओं मे भी 'लावनी/” कहत हैं एतदर्थ खेती को वाटने वे 
समय गाय जाने वाले गीता को “लावनी” वे गीत या लावनी' कहा जाना बोई 
आश्चय की बात नही है । 

भारतबप एक कृषि प्रधान दरा है। यहाँ का कृषक अतीब परिश्रमी एवं 
सतमाहसी है। वह अपने श्रम को श्रम न मात कर क्‍्तय निष्ठा वी भावना के 
साथ अताव उल्खसित होकर झपने खेता मे रात दिन एक करता है। भारत का 
किसान वर्षा मे, जकाल भ दुख और सुख मे टेंसना मुस्काना और गाता जानता 
है। वह प्रथेक समय हँसते गाते ही अपनी जीवन नौका फ्रो खता है। जिस समय 
बह अपनी लहलहाती हुई खेती को देखता है उसकी बाँछें खिल उठती हैं, परतु 
वाह रे भारत के क्सिन ! तू उस खेती को बारत समय भी जहाँ अपने श्रम कण 
यक्न तत्र विधेरता है, वहाँ अपने भिन्न भिन्न प्रकार व गीता स उन श्रम-कणा में भी 
एक नये जीवन का सचार क्र देता है। हम समभते है कि आरम्भिक अवस्था से 
हा जब से मनुष्य ने आन उग्राना और काटना सीखा तभी से इस लावनी शब्ह 
का प्रयोग चला भा रहा है। अन काटते समय गाये जान वाले गीता को आरम्भ 
में लावनी क॑ गीत और तत्पश्चात्‌ लावना नाम स अभिहित किया जाता रहा 
ओर तत्पश्चात शन हान स्थान एवं सम्यता भेद से इन गीता मे अनेक प्रकार के 
परिवतन एव परिवधन होते रहे। इ ही परिवतनो एवं परिवधना के विकासक्नम 
से लावनी का यह वतमान विक्सित रूप हमार समक्ष भा सभा है। हाँ, यह सवथा 
सम्भव है कि ये परिवतन आदि कसी काल विशेष मे विशप रहे हो जसे--सम्राट 
अकबर क॑ समय म॑ विशेष परिष्करणों की अवश्य ही सम्भावना थी कक्‍्याकि सम्राट 
अकबर स्वय एक गायन भ्रमी एवं ग्रायको को सत्कार की हृष्टि से देखने वाले 
चाटयाह थ। तानसन जसे प्रसिद्ध ग्रायका का स्थान उनके राज्य मर अतीव राम्मात 
पूवक सुरक्षित था । 

हिंदी साहित्य कोष के भाग १, पृष्ठ ७४३ के अनुसार 'प्राचीन कवियों मं 

हस्तिराम ओर हरिदाम आदि लावनी के असिद्ध कवि हुए हैं। यहि ये उपरोक्त 


है, / व ही 


“हरिदास' ताततेद के गुरु, स्वामी 'हरिदास' थे तो निश्चय ही तानसेन' ने अकबर 
की दवरेख म 'लावती' का परिष्करण एवं राग निर्धारण किया होगा । वयोकि 
'डा० सरयू प्रसाद अग्रवाल के अनुसार अकबर स्वय स्वामी हरिदास के दर्शन करते 
गये थे--अक्बर स्वय तानसेन को स्वामी हरिटास का प्रिय शिष्य जानकर छदूम 
वैष म उपसे (हरिलास से) मिला था। यह घटना सम्वत १६६२ से १६७१ के मय 
(किसी समय सम्पन हुई थी ।" प० रामनरेश श्रिपाठी ने भी इसी घटना को इस 
प्रकार लिसा है--'अक्वर बादशाह भी एक बार तानसेन के साथ भेष बदल कर 
इनका (हरिदास का) देशन करने आय थे ।* तानसेन बसे ता अपन दीघवालीन 
जीवन में अनेवः घामिक सम्प्रदाया वे सम्पक मं आये, परतु उदाने समीत की 
शिक्षा स्वामी हरिदास से ही ग्रहण वी थी । इस प्रकार का उल्लेख अनेक ग्रथा म॑ 
प्राप्त होता है । इसलिए यह 'लावनी मानव के कृपक जीवन से निकल कर अवश्य 
ही दशननशन अय “यक्तियों के जीवन म॑ प्रवेश बर गई हागी जौर तत्कालीन 
परिस्थितिया के अनुसार स्वामी हरिटास द्वारा इगित प्राप्त कर मिया तानसैन न 
इसमे (लावनी, समुचित परिवतन एवं परिवधन किया होगा। जबलपुर के एक 
स्थाति प्राप्त वृद्ध लावनीकार, श्री प्रभुदयाल यादव का विचार भी यह है कि 
लावनी मे गायी जाने वाली 'बहर तवील भौर शिक्स्ता आदि रगतें तानसेन के 
समय से ही चली आ रही हैं ।३ डा० दीन दयाल गुप्त न सम्राट अकबर वे काय्य 
प्रम की इस प्रकार पुष्टि वी है--- 

“अकबर के राजत्व काल में (१५१५६ स १६०५ ई०) देश न बहुत समय के 
बाद सुख शातति का समय देखा । अकबर न हिंदुआ का सहयाग प्राप्त करन के 
लिए उनकी सस्ह्ति, उनकी भाषा, उनके साहित्य और उनकी कला को अपनाया । 
अवबरा दरबार के सरक्षण ने भारतीय विधा और कला को भारी प्रोत्साहन दिया । 
उस दरवार में जहा फारसी और बरवी का मान हांता भा, वहाँ सस्ट्रत और हिंदी 
का भी आतटर हुआ । अकबर ने ब्रस्यात गवय, बट बड़े विद्वान और कवियां का 
अपने दरबार में स्वागत क्या। उसका हिंदी स इतना प्रेम वढा कि वह स्वय 
हिंदी म॑ काव्य रचना करने लगा ४ यह ता अकबर के वाव्य प्रम का प्रमाण 
हुआ । परतु अब प्रइन यह उठता है कि अकबर बादशाह क्या लाक साहित्य मं 
भी रूचि रखते थे ? क्‍्याकि लावनी का स्वरूप उस समय तक साहित्मिक विशेष 
नहीं माना जा सकता । इस प्रइन का उत्तर डा० दीन दयाल ने ही इस प्रकार 
लिया है-- जिस समय भक्ति के स्वत्तन क्षेत्र मे तुलसी, परमानल और मीरा जसी 
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महान विभुतियाँ उत्तन हुई, उसी समय अकवर की सरक्षा मे नरहरि, गग, रहीम 
आदि प्रतिभाशात्रा कवि-पुत्रव हुए जिहान लोक्कि काव्य की रस धारा को 
पुनर्जीवित क्या । इनम रहीम, ब्रह्म, तानसंन शाही दरबार के नवरत्नो म थे। य 
कवि सन्त अथवा भक्त नहीं थे। उहान अपना कविता के विषय लोक को 
भ्रनुभूतियों से चुन थे | * 
उपरोक्त पुप्ट प्रमाणा स यह भली माँति स्पष्ट है कि तानसेन आदि (जो 
अकबर वे नव रत्ना म से थ) अपनी कविता के विपय लोक की अनुभूतियों स छुनते 
ये ता अवश्य ही लावनी' को भी उन्हाने अपना विपय चुना होगा । 
प० रामचद्र शुवल न लिसा है कि--- अक्वर स्वय भी कविता करता था। 
उसवी ये रचनाएँ हैं ता साधारण बोटि वी ही पर तु इनमे उसका हिदी प्रम तो 
प्रमाणित होवा ही है ।* 
अकबर की सरक्षा मे रहने वाजे कवि गग की निम्नलिखित कविता++ 
पक्तियाँ हमने डा० अग्रवाल द्वारा लिखित “अक्बरी दरबार के हिंदी कवयि नामक 
ग्रथ के पृष्ठ ८३२ से ली है। इन पत्तिया के विषय म लावनी/ शब्द का तो कही 
प्रयोग नहीं क्या गया है परातु इ'ह स्पष्ट रूप से लावनी की रगत 'तवाल' के 
अन्तर्गत रकखा जा सकता है। ये पक्तिया यमुना महिमा शीपक से इस प्रवार हैं--- 
इक्बार के हात प्रुजाषम सों, 
लिए जात जहाँ मन की गसमा । 
मुनि के दुख वद सिदे जियके, 
सनकादिक नारद हूँ समना ॥ 
अब यातें यहै द्रत धार बहे 
कवि गए क्है सुनि रे मनना। 
जपमुना जल नन निहारत हो, 
जमना जमना जमना जमना ॥ 
तुजुक जहागीरी” मे जहांगीर ने तानसेन का अपने पिता के दरबार का सब 
श्रेष्ठ सगीतज्ञ और उच्चकोटि का कवि हाने का उल्लेख किया है-- 
+6६ (कल३९ 7065 ॥86 (शार्श ७३5 ]8॥527683छ्क0, ए0 ७४5 
जरवातणा। 8 कएश 49. 09 विधाघ् 5 इटाश०० (7 बिल सिद्वाठ ४85४ ए६९॥ 00 
डर ७ शत ॥ 309 वपा6 0 28०) कै 
इसमे यह स्पष्ट है कि ऐसे उच्च कोटि के सगीतच एवं कवि 'तानसेन की 
वाणी ने लावनी को भी अवश्य हां उपयुक्त स्थान प्रदान किया होगा । उपराक्त 
१ अ० द० हि० क०- उपादघात पष्ठ ४। 


२ हि० सा० इ० ५० २३८-१० रामचद्र शुक्ल । 
३ तुजुक जहागीरी' वाल्यूम १ पृष्ठ ४१३॥ 


( रहे ) 


अत्यधिक विवेवन के परचात्‌ भी वृद्ध लावतीयारा में प्रचलित झाहअली” और 
'तुकनगिर! सम्बधा किम्बदीत पर यदि हमन किचित विवेचन न क्या ता हमारा 
यह समस्त विवेचन आपूर्ण ही माना जायेगा । परम्परा से चली आ रही इस उक्ति 
क॑ अनुसार 'शाह अलो और “तुकनगिर से ही लावनो के परिष्दृत रूप का सचालन 
हुआ था । लावनी के अय अनेक कक्‍लगी, तुरा आदि अगर है जिन पर बागे चलकर, 
इसी परिव्छेट सं विचार किया जायगा | कलगी और तुरा' दीना ही मतापल 
म्त्रिया में म्यपि शाह अली और तुकनग्रिर सम्बधी भिन्न भिन्न घारणाएँ एवं वार्ताए 
प्रचलित हैं, तथापि शाह अली तुकनग्रिर दोनो का ही सम्राट्र अक्षवर के समय मे 
होता टाना ही समानरूप से स्वोकार करत हैं। परतु वे दानों ही अपन अपने ढंग से 
भिन्न भिन्न वार्ताएँ प्रस्तुत करते हैं। तुरें वाला का मत हे--अकबर के नव रत्ता वे 
अतिरिक्त अय कविया मे शाह अलो नामक एवं कवि था, जो देयम साहब को 
लावनियाँ सुनाया करता था। उसा समय एक आय कवि तुनकंगिर साम से भी 
था, जा लावनीयाजी करता था। किसी समय इन 'ोनो म हुई सुहर लावनी 
प्रतियागिता से प्रसन्न होवर महाराज अववर ने अपने शीत से उतार कर शाह अली 
को 'क्लगी और तुक्नगिर को तुर्रा दे दिया तभा से यह लावनी विशेष रूप से 
तुरें और कलगी वे नाम से प्रचलित हुई । 
क्लगी थाला के मतानुसार--क्सी समय शाह अली तामक एक दायर 
(कवि) एवं संगीत शाह अरब के सरक्षण मे रहता था, उसके दा पुत्र भी उसी 
की देखरेस के वारण अच्छे सगीतत एवं गायक हो गए, परतु "“ाहुअली की मृत्यु क॑ 
पश्चात वे दोना आता अतीव शोक्मरन हा पंथव-पथव मार्गों से इच्छानुसार अयत्र 
चले गए । उनमे से एव न सतत तुकनगिर से सम्पक कर हिंदू धम स्वीकार कर लिया 
और दूसरा उसी रूप मे घुमता फिरता रहा। अन्त में पर्याप्त समय क पश्चात व दाना 
रायागवरीा, अअवर की वला प्रियता को श्रवण करने अक्रर के दरवार से आए और 
वहाँ सझ्लाद अवयर न प्रमक्ष होग़र हिंदू बने हुए लडक को अपने शीश से उतार 
कर तुरा और दूगरे लडब को लावनी प्रदान की | तभी से लावनी तुर्रा और 
बलगो! नामा से प्रचलित हुई इन दोनो घटनाआ ने बतिरिक्त अय भी इसी प्रवार 
फी अन# घटनाए लावनावारां मे प्रचलित हैं परन्तु मुख्य रूप से इही उपराक्त टा 
घटनाआ का वर्णन क्या जाता है जिसम स॑ प्रथम घटना स-यता वा जधिवा विक्ट 
भरवोत होतो है। डा० अग्रवाल ने एव स्थान पर यह तो लिया है कि अकबर की 
कजाप्रियता वी सुनवर कला-काविल देश मे प्रत्यक कौन से उसके दरवार मे भाया 
करत थे परन्तु उहनि कहीं भी चाह कला और तुबनगिर का नाम नहीं टिया--व 





है अ० द० रि० य० पच्ठ २२३ 


( २४ ) 


लिसत हैं-- 'अगररी दरयार के वभय वा प्रासा सुनपर देश वे प्रत्यव वौने रो 
क्लाविद अपनो-अपनी कला मे समुचित सम्मायाय दरवार से उपस्यित हुए थे। कवि, 
चित्रवार संगीतच, वास्तुत्ार सभी को उच्तित सम्मान मित्रा था। हिली के 
बविया को भी दरपरार मं स्थात दिया गया था जिसबा उल्लेस सग्रहयया 
वार्ता-माहित्य समकातोन बविया वी रप्माआ, ऐतिहासिक ग्रया तथा हस्तलिसित 
ग्रधों ममिल्रता है। सम्भव है उस समय तानसेन आदि वे समगक्ष य शाह 
अली और तुबनगिर विशेष महत्वपूण स्थात प्राप्त न वर सके हा और तत्परचात 
उनके थिप्या से उ हू विशेष स्याति प्राप्त हां गई हो, अथथा यह भी सम्भव है वि 
अकबर वी बल प्रियता का श्रवण बरव थाने वाले इन यक्त बवियां ने अववर 
दरवार से तत्व”चात्‌ विशेष सर्धाय से रकया हो भौर इसीलिए अवबर वे दरवारी 
कवियों सम इनवे माम या गणयां ने वी गई हो। बुद्ध इसी प्रवार का सकत ड० 
अग्रवाल ने भी इसी ग्रथ मं जागे यलबर इस प्रवार किया है-- इन सब हिंदी 
बविया को दा श्र णियो मं थिभातित बिया जा सकता है। एक तो दरयार म स्थायी 
रूप से रटन बाते वि थे इनम राजवीय पृत्ति म सग हुय स्वात सुखाय रूप मे 
कविता करने वाल बाई सय्राधारण और उच्च पदाधिवारी भी थे। दूमरी थ्रणी के 
कवियों वा दरवार मं आना-जाना ताथा कितु उससे शीधा सम्बंध नहीं था।" 

गम्भव है य तुवनगिर और दाह अली दूगरी श्रणी म रह हों। 

इस प्रकार उपरोतः विशद विव्यन व पश्चात्‌ हम निल्चित मत पर पहुँचत 
हैं कि लावनी वा आरम्भ मायव के इृषि जीवन स हुआ और शन शन विकासगीलता 
बी ओर अग्रसर हाते हुए स्थामी हरिदास, मिया तानसेन एवं उनके समकालीन सन्त 
तुक्नगिर और हा” अली के सम्पक स परिष्दृत एप प्राप्त बर यह लावनी जनता वे 
आक्पण का कारण बनी । यद्याप अमीर खुगरा और सतक्वीर की कविताओं मे भी 
(जो संत तुकनगिर, शाह अली और मिरयाँ तानसन के पूववर्ती थ) लावनी वे दशन 
होते हैं तथापि परिप्य्रण बी दृष्टि से लावनो के मुख्य अध्येता के रूप भ हम स्वामी 
हरिदास, मिया तानसेन जौर सत तुक्नगिर तथा शाह अली को स्वीकर बरत हैं, 
बयोवि लावनीकारा मे जहाँ तुक्नमिर और श्ञाह अली की विशेष धर्चा है, वहाँ 
स्वामी हरिटास वे नाम से भा लावनायाजो के अनेक दल और सगठन आजक्ल 
भी हृष्टिगांचर होते हैं । मसूर प्रात वी रायधानी बेंगलूर म (तथा आयत्र भी) श्री 
हरिदास लावनी साहित्य सघ (रजिस्टड) कनड भाषा वे! लावनीकारा वा एक 
प्रकार का सगठन है। 


खुब ध्रध्याव टी विनी -के अग 





वस तो विकास क्रमानुसार लावनी अनेक अग्रो भ विकसित हुई और समया 
नुसार कलगी, दुर्रा, दत्त ढुडा, मुकुट, सेहरा, मौड, चिडियाँ, अनगढ, छत्तर लइकरी, 
टक्साली और चेतना नदी आदि अगो मे इसका विभाजन हो गया, पर तु मुख्य रूप 
स 'कलगी” और 'तुर्रा दो ही अधिक प्रसिद्धि को श्राप्त हुए हैं। कही कही दुष्डा 
भोर 'अनंगढ' भी हृष्टिगोचर हो जाते हैं---हम इन चारा पर पृथक पृथक विहगम 
हृष्टिपात करेंगे । 


कलगी (शक्ति) 


एक पक्षी विज्लेप के पच को 'क्लगी;की सज्ञा दी गई है। प्राय मुसलमान 
बादशाह इस अपने राजमुझुठ मे धारण करना शुभ माना करते थे। सम्भवत इसी 
धारणा के अनुसार आधुनिक काल म॑ उत्तर भारत मे विवाह आदि उत्सवो पर वर/ 
+ मुकुट मे 'कलगी! लगाई जाती है। उपराक्त विवेचन से यह चातथ्य है कि महान 
सैप्नाट अकवर ने 'शाहअली' को अपने मुकुट से 'क्लगी उतार कर मेंट कीयी 
परिणामस्वरुप राहअली तया उनके शिष्य प्रशिप्य आदि क्लगी सम्प्रदाय से 
सम्बन्धित कहलाय । आजकल भी 'क्लगी वालो के नाम सेय लावनीकार समस्त 
भारत मे अपनी इसी परम्परा के अनुसार स्थाति अजित कर रहे हैं । 

कलग्री-सम्प्रदाय क॑ लावनीकारा का विचार है कि 'ईश्वर” एक 'शक्ति के 
#प भें इस विश्व का नियमन करता है। इस शक्ति! क॑ बिना “जीव की अपनी 
(पक से कोई सामर्थर्य, एवं सत्ता नही है । इस 'झत्ति” के द्वारा ही इस विश्व का जम, 
पोषण एवं सहार होता है । यदि यह 'शक्ति नहीं तो विश्व भीनहीं रह सक्‍ता। 
जीव इसी शक्ति की प्राप्ति हेतु अनेक क्‍्रवार वी भक्ति भावना, भजन-पूजन आडि 
पैरेता है। इस सम्प्रदाय वी अमुख विद्वेपता यह है कि ये लोग इस शक्ति' को स्त्री 
झप म मानते हैं। इस 'स्त्री रूपी' शक्ति को 'मराधूक और 'जीव को इसका जायिक 
पहेत हैं। इनका विचार है विः जब तक आरटिक अपना सर्वस्‍््व यौछावर नहीं कर 
पते तब सके उस माथुर” क॑ दक्षन नही हां सकते । आशिक और साधक के इस 


से सधान को इश्क का नाम दिया गया है। उनका विचार यह है विः यह 'माश्ुक/, 
श्र 
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लिखने हैं-- 'जकवरी दरवार के वभय् की प्रशसा सुनकर देझ्य के प्रत्यक कौने से 
क्लाबिद अपनो-नपनी कला वे समुचित सम्मानाथ दरवार से उपस्थित हुए थे। कवि, 
चित्रकार सगीतत वास्तुकार सभी को उचित सम्मान मिला था। हिंदी के 
कविया को भी दरवार म स्थान दिया गया था, जिसका उल्लेख सग्रह-ग्रथो, 
वार्ता-साहित्य, समकालीन फविया की रचनाआं, ऐतिहासिक प्रथा तथा हस्तलिखित 
ग्रथो मं मिलता है। सम्भव है उस समय तामसेन आदि के समकक्ष य धाह 
अली और तुकनगिर विशेष महत्वपूण स्थान प्राप्त न कर सके हा और तत्परचात्‌ 
उनके शिष्या से उ हे विशेष ख्याति प्राप्त हा गई हा, अथवा यह भी सम्भव है वि 
अकबर वी कल प्रियता को श्रवण करके जाने वाले इन उक्त कवियों ने अकबर 
दरवार स तत्पश्चातु विशेष सम्बाध न रक्‍्खा हो और इसीलिए अकबर के दरबारी 
कविया में इनक नाम को ग्रणता न की गर्द हो। कुछ इसी प्रकार का सकेत ड० 
अग्रवाल ने भी इसी ग्रथ में आगे चलकर इस प्रकार क्षिया है--इन सब हिंदी 
बवधिया वो दो श्रेणिय। म विभाजित किया जा सवता है। एक तो दरबार म॑ स्थायी 
रूप से रहने वाने कवि थे इनम राजबवीय पृत्ति मं लगे हुय स्वात सुखाय रूप मे 
कविता करने वाले बवई सावारण और उच्च पदाधिकारी भी थे । दूसरी श्र णी के 
कवियों का दरवार में आना जाना तोथा कि तु उससे सीधा सम्बंध नहीं था।" 

सम्भव है ये तुक्नगिर और शाह अली दूसरा श्रेणी म रहे हो। 

इस प्रकार उपरोक्त विशद विवंचन के पश्चात्‌ हम निश्चित मत पर पहुँचते 
हैं कि लावनी वा आरम्भ मानव क कृषि वीवन से हुआ और शन शने विकासशीलता 
की ओर अग्रसर हांते हुए स्वामी हरिदास, मिया तानसेन एवं उनवे समकालीन स-त 
तुकनगिर और चाह अली के सम्पक स परिष्हृत रूप प्राप्त कर यह लावती जनता के 
आकपण का कारण बनी । यद्यपि अमार खुसरा और सतकबीर की कविताओं म॑ भी 
(जो स-त तुक्नगिर, शाह अली और मिया तानसन के पूवरवर्ती थे) लावनी के दशन 
होने हैं तथापि परिष्क रण की दृष्टि से लावनी के मुख्य अध्येता व रूप मे हम स्वामी 
हरिदास, मिया तानेसेन और सत तुवनगिर तथा शाह अली को स्वीकर करत हैं, 
क्योकि लावनीकारा सं जहा तुकनगिर और गाह अली वी विशेष चर्चा है, वहा 
स्वामी हरिटास वे नाम से भा लावनावाजो क अनेक “दल और सगठन आजकल 
भी दृष्टियाचर हांत हैं। मसूर प्रान्त की राजधानी बेंगतुर म (तथा अयज्र भी) श्री 
हरिदास लावनी साहित्य सघ (रजिस्टड) कनड भाषा व॑ लावनीकारा का एक 
प्रकार का सगठन है । 





३ “-चही- 


चुबच्रष्याप | रीरवेनी के अग 





बसे तो विकास क्रमानुसार लावनी अनेक अगो मे विकसित हुई ओर समया 
नुसार क्लगी, तुर्रा, दत्त, दुडा, मुकुट सेहरा मौड, चिडियाँ, अनगढ, छत्तर, लद्करी, 
टक्साली जोर चेतना नदी आदि अगो मे इसका विभाजन हो गया परतु मुख्य रूप 
से क्‍लगी' और 'दुर्र' दो ही अधिक प्रसिद्धि को प्राप्त हुए हैं। कही-कही दुष्डा 
और “अनगढ' भी हृष्टिगोचर हो जाते हैं--हम इन चारा पर पृथक पृथक्‌ विहगम 
हृष्टिपात करेंगे । 
फलगी (शक्ति) 
एक पश्ी विशेष के पख को 'क्लगी वी सज्ञादी गई है। प्राय मुध्तलमान 
वाल्शाह इसे अपने राजमुजुट मे घारण करना शुभ माना करते थे। सम्मवत इसी 
धारणा के अनुसार आधुनिक काल म॑ उतर भारत म विवाह आदि उत्सवा पर 'वर' 
+ मुुट मे 'कलगी' लगाई जाती है। उपरोक्त विवेचन से यह नातब्य है कि महान 
भम्नाट अकबर न 'शा”अली/ को अपन मुकुट से 'क्लगी उतार कर भेंट वीयथी, 
परिणामस्वरुप चाहअली तथा उनके शिष्य प्रशिष्य आटि क्लगी सम्प्रदाय से 
राम्बधत कहलाय । आजकल भी 'क्लगी वाला के नाम सेये लावनीकार समस्त 
भारत मे अपनी इसी परम्परा वे' अनुसार स्याति अजित कर रहे हैं। 
वत्गी-सम्प्रदाय' के लावनीकारा का विचार है कि 'ईदवर' एक 'शक्ति! के 
रूप में इस विश्व का नियमन करता है। इस “शक्ति! के बिना “जीव की अप्रनी 
शियक से कोई सामथर्य, एच सत्ता नही है । इस “शक्ति” के द्वारा ही इस विश्व का जम, 
पोषण एवं सहार होता है। यदि यह “वत्ति! नहीं तो विश्व भी नहीं रहू सक्‍ता। 
जीव इसी शक्ति की प्राप्ति हेतु अनेक प्रकार को भक्ति भावना, भजन-पजन आईहि 
परता है। इस सम्भदाय का प्रमुख वितेषता मह है कि ये लोग इस 'शत्ति/ को भरी 
हप' म मानत हैं । इस “मत्री रूपी शक्ति को माशूद ओर 'जीव को इसका आशिक 
१हत हैं। इनका विचार है कि जब तक आयिक अपना सर्वस्व यौद्ावर नहीं कर 
देगा रब तब उसे 'माशूक बे दटान नहीं हो सकत | आशिक और माशूक के इस 
में म-पाष को इण्क का साम दिया गया है । उनका विचार यह है कि 


रे 


यहे प्राशका 


( २६ ) 


आशिका की जनमी है पत्ती नहीं | वयोकि ईइवर ही इस समस्त विश्व का जनक 
है--इस समग्र ससार वा उत्पन्नकर्ता है, वह जीव वी पत्नी कस हा सकता है? 
इस बलमगी “सम्प्रदाय मं हिंदू और मुसलभाव दोना ही अतीव उत्साहपुवव माग 
लेते हैं परतु मुख्य रूप से मुसलमाना ने ही इस मत” को अधिक अपनाया है। 
आगे चल कर लश्करी, टकक्‍्माली और चिडिया आदि अनक मता भ॑ इस सम्प्रदाय 
का विभाजन हो गया और इसी विभाजन के अनुसार इसवी मा यताआं म॑ भी अन्तर 
आ गया। जसे इन उपच्चाखाआ म यहूं मायता पाई जाती है कि शक्ति ब्रह्म की 
सहचरा है जोर “शक्ति” क॑ सहयाग से ब्रह्म इस ससार वी उत्पत्ति आदि करता है। 
इसी जतर के अनुसार अनेक क्लगी थाल “ईदवर को “पुरुष रूप! म॑ दखत लगे। 
इस प्रकार ये लोग ईइवर को पुरुष रूपी और 'स्न्री रपी दोनो ही रूपा म मान बर 
चलते है । मुख्यतया इनका कहना है कि भगवान को स्त्री रूप मे भजो या पुरुष रुप 
में भप्रमुखता तो प्रम की है । यदि हमारी सच्ची लो सच्चा प्रेम ईश्वर से हां तो 
हमे उस निगुण सत्य ब्रह्म एव शक्ति ब दशन अवश्य हांगे 


इस पर भी इनकी मायता के अनुसार वह सत्य ब्रह्म चाहे स्त्री है या पुरुष 
पर वह है निविकार एवं अहप्ट 'क्लगी” वालो के अनुसार कलगोी वह शक्ति, तुरें की 


माता है जननी है। 
हुर्रा (अन्न) 


तुर्स एक प्रकार का सुदर कुसुम होता है जो महान सम्राट अकबर अपने 
मुकुट पर क्लगा के दाई और लगाते थे । सम्राट अकबर ने तुक्नगीर महाराज को 
तुर्स भेंट क्या था, एतदथ उनके टिप्य प्रशिष्य भादि तुर्रा मतावलम्बी कहलाते 
हैं। लौकिक हृष्टि से मुकुट सम क्लगी के दाई और तुर्रा लगाये जाने के कारण 
तुर्स मतावलम्बी इसे (तुर्ें को) कलगी' का पति मानते हैं क्याकि व्याकरण की 
दृष्टि से भी तुर्रा पुलिंग और कक्‍लग्री स्त्रीलिग है और भारतीय सामाजिक 
परम्परानुसार स्त्री का स्थान बाँई और पुरुष का स्थान दाइ आरहावा है। 


हमारा विधार है कि आरम्म म॑ इस प्रकार की मायता का आधार केवल 
विनोदशीतता हा रहा होगा । तत्पश्चात्‌ शन शन लोग अपने विचारों की हढता 
प्रदर्शन हेतु एक दूसर की प्रतियोगिता की दृष्टि से दखने लगे होग । आजकल भो, 
जवब कभी लावनी के अठे सूनियाजित दगल होते हैं तब विनाट प्रियता की हिट 
से तुररे घाले कलगी वालाको लडवी बाले इस भ्रकार कहने मे कोई सकोच 
सही करते । यट तो हुई लौक्कि वार्ता परातु घोरे घारे इस लौकिक्ता न घामिक 
चौगा पहन कर पुरे वाला से यह कहलवाया कि तुर्रा ब्रह्म है--जो अज्लख अगोचर, 
»परतु चेतन है जौर यह कलगी माया है। तुर्रा चतनस्वरूुप ब्रह्म हाने के कारण 


( २७ ) 


भायारूपी क्लगी पर अपना आनिपत्यव जमाए हुए है, एत्तदर्थ 'तुर्रा 'कलमी' का 
पत्ति है--लावनीकार इसे इस प्रकार कहते हैं-- 


शवही बलख चेतन तुर्रा है तेज कला कलगी का पती' 'तुर्रा मताबलम्बिया 
मे भी हिंदू और मुसलमान दोनो ही समानभाव से मिलते हैं, परात्ु तुकवगिर 
महाराज हिंदू थे । एतदथ तुरें वातो म हिंदू लावनोकार ही अधिक सल्यक हैं ! 


स्पष्ट ही है कि 'तुर्रे के लोग ब्रह्म मे पुरुष रूप क॑ देशन करते हैं। परणु 

इनमे भी वालक्रमानुसार मुकुट माड, दत्त सेहरा आदि अनेक शाखा प्रशाखा हो 
जाने के कारण इनकी माययताओ में भी अतर आता गया और इनका विधार भी 
अब यह है कि तुर्रा' है तो ब्रह्म जा माया का पति है. परतु अलख भग्रोचर होते 
के कारण उसका कोई रूप निर्धारित नही क्या जा सकता । इसे हम स्त्री रूपया 
पुरुष रूप किसी भी रूप में देखें। इस हृष्टि से हम तुर्रा ओर 'बलगी मं भी 
मतकक्‍य पांत है पर-तु फिर भी वे दानो ही एक दूसरे के विपक्षी हैं और तुरें वाले 
तुरे 'क्लगी का पति अर्थात क्लगी' को ब्रह्म को पत्नी स्वरूप माया और शिव की 
पत्नी-स्वरूप पार्वती या शक्ति बताते हैं और कलगी वाले तुरें को शक्ति रूपी कलगी 
का जीव रूपी पुत्र कहते;हैं भथवा उनका कथन है कि माया म लिप्त होने के कारण 
भी जीव अल्पच है और यह जीव ही तुर्स' है जा कक्‍्लगी' का पुत्र है। इस पर 
तुरे वाला का वहना है कि--यदि हम तुरें को बलगो का पुत्र मान लें तो भी 
अत मे कोई न कोई (कलगी का) पति तो स्वीकार करना ही होगा । बिना पति 
के पुत्र प्राप्ति कस हो सकती है ? इस पर कलगी सतावलम्बी क्‍लगी को 'सत्ती 
साध्वी बताकर उसे बिना ही पति क सवत्त प्रमाणित करने की चेष्टा करते हैं। 
परन्तु तुरें वाले उससे पुन इस प्रकार प्रश्न करते हैं-- 

“माया में है भ्रह्म भझह्य में माया हैं सुन मूढ़मतों 

बिना ब्रह्म के बता हमें तु प्रलग कहाँ तक रहो सतो ॥ 

इसी से अत में लावनीकार कहता है-- 
तू फहुता है फलगो को, कलगी तुरे की मत्ता है। 
पति कौस फिर कसगी का, क्षों तू नहीं बताता है॥ '* 


इस प्रकार तुर्रा ओर कलगी' का परस्पर अनेक प्रकार से प्रतियागात्मक 
विवचन जनता वा आक्थण विन्टु बन जाता है। बई प्रकार लावतीकार (तुर्र और 


कलगी दोना से ऊपर उठकर अपनी भक्ति वी प्रमाठता का इस प्रकार वणन 
बरता है-- 





१ लावनी तुर्रा हु० लि० प्रति कवि बविता गिर को लावनी । 


( रेप ) 


कसी का बनना 'कलगो! 'तुर्री, ये नहिं गाना है। 
फक्त देखलो, यहा पर 'नियु ण' गुण का गाना है 
कम अकक्‍्लो ने कम अक्लो कर साया कलगी बनाई । 
ब्रह्म को तुर्रा, जौन कहते वह तो हैं सोदाई !॥ 

साया तो, है निराकार महिं देय किसी को दिखललाई। 
वो ही ब्रह्म है कि जिसकी थाह क्सी ने नहीं पाई ॥॥ 
तुरें बाले कहते हैं, कलगी को तुर की लुगाई । 
कलगी चाले कहें तुर को कलगी है माई !॥ 

ये तो हैं सब भूठे हमने सच्चे को पहिचाना है । 

फकक्‍त देख लो, यहाँ पर निगुण गुण फा गाना है ॥ १॥ 
वया गाते पासण्डी को, बलगो-तुर्सा भी मिट जावेगा । 
अ्रनधड, छत्तर ओर दु डा भी कोई नहीं गावेगा ॥ 
माया ब्रह्म की निदा करता फिर पीछे वछतावेगा । 
लख चौरासी पोनि से तब कहो कौम बधावेगा ॥ 
शिव दक्ति को एक समझता वह शानी कहलावेगा। 
भव सागर के पार हो परम धाम को पावेगा ॥॥ 

हमने उसका किया भजन, सब अपने को पहिचाना है। 
फक्त देखलो, यहाँ पर निगु ण गुण का गामा है ॥* 


इस प्रकार 'तुरा और 'क्लगी' दोना ही पथक-पथक सम्प्रदाय हात हुए भी 
निगुण ब्रह्म या शक्ति मं आस्था रखने क कारण एक है और 'निमु ण' की दृष्टि स 
एक होते #ए भी ब्रह्म और जीव, माया और शक्ति आदि के विवचनात्मक हृष्टिकोण 
में सवथा भिन्न हैं। दगल मं गात समय दोनो ही [तुर्रों और क्लगी) प्रथक-पृथक 
दा दला म॒बठ बर गाते है। दक्षिण भारत के लावनीकारा म तुर्रा-क्‍लगी भेद 
द्यातनाथ तुरें वाले अपन मस्तक पर एक छोटी टिक्की या बेंदी लगा लते हैं। 
उत्तर भारत म इस प्रकार बेंदी लगाने की प्रथा नही है । 
ट्ण्डा 
5 
दुण्डा की दूण्य, या डृण्डा आलि भी (उच्चारण भद से) बाला जाता है । वास्तव 
म यह “दुण्डा दब्द दण्डा का अपभ्रश्ष प्रतीत होता है क्योंकि इसके मतावलम्बिया में 


एक दण्ड डण्ठा! रखन की प्रथा है। प्राचीन समय म तुर्रा और क्लगी की प्रति 
स्पर्दधा म जब लावनी गाते गाते अत्यधिक समय “यतीत हो जाता था भौर एक-दूसरे 


१ लावनी-क्लग्री-बनारसी हक्कानी द्वारा लिखित 'लावनी पृष्ठ ४३॥ 


(+ रेह ) 


को पराजय नही कर पाते थे तव एक व्यक्ति 'दण्ड हाथ म लिए आकर उन दोनों पा 
के मध्य वठ लावनी गाता था और बार बार उस डण्टे की ओर सकते करके अनक 
ढग से यह प्रतिपादन करने को चेप्टा वर्ता था कि तुर्ग और क्लगी दोता ही व्यथ 
म लख्ते हैं--वास्तव म॑ तो ईश्वर एक अनादि ब्रह्म है। जसे--मेरे हाथ का यह 'टड 

एक है वह ब्रह्म भी 77 ही है और वह ब्रह्म तुर्स है--कभी वही “यक्ति कहृता-- 
जमे समस्त विश्व वी द्क्ति इस 'दड' मे है अर्थात्‌ इस दण्ड” के द्वारा सारे विश्व 
को वश मे क्या जा सकता है इसलिए यही एक महान सक्ति' है--भौर वह 
महान शक्ति है क्लगी । इस प्रकार वह कमी 'ुर्र! को ओर कभी कलगी को 
श्रेप्ठ बतावर उनवे विवाद को समाप्त करा देता था। दूसरे शब्दा मे हम 'दुंडे 

कौ क्तगी भौर तुरें का निणयिक या सम्पक-्सूत्र भी कह सकते हैं । आजकल €ु डा! 
विशेष प्रचलित नही है। 'दुड के साथ म दड घारण से हम इसे नाथा और सिद्धा 
की परम्परा का दयीतक भी मान सकत हैं। हमार विचार स आजक्ल इसका अधिव 
प्रचलन ने होने के बा[रण भी नाथा और सिद्धा वी परम्परा वा क्षय होना ही है। 
बयोकि ज्या-्ज्या नाथा और सिद्धा मं प्रासण्ड का प्रवेश होता गया त्यों त्या उन पर 
से लोगा का विश्वास उठता गया । इसी प्रकार दूडे/के प्रति भी लोगा न पक्षपाती 
होने वा आराप लगाया होगा और धीरे धोर इसका लौप होता गया होगा। 


पनगढ ५ 

“जनगढ़” वास्तव से तो 'अनगढ़ ही है, पर/तु इस उच्चारण भेद से अनगढ 

भो बहा जाता है । इसका सीधा एवं सरल अथ--अन--गढ, अर्थात्‌ बिना गढ़ा 
हुआ था बिना पड़ा हुआ है। बिना घड़ा हुआ से अभिप्राय है--जा बनाया हुआ से 
हो या जो भली भाँति बनाया हुआ ने हो। 'घडना” "ईद बसे तो पीटना, बनाना, 
सुदरता से बनाना आदि अनेक अर्थों म प्रयुक्त होता है. परन्तु साधारणतया विसी 
बनी हुई वस्तु को ही अधिक सु-दर बनाने को घडता कहा जाता है । इस हृष्टिसे 
“भनघड़ वा अथ स्पष्ट है कि---जो सुदरता से बना हुआ न हा उसे 'अनगढ या 


अनगढ! बहते हैं। अब प्रान यह है वि उस सम्पत्यय मे इस हाट बा प्रवश 
क्से हुआ ? 


वास्तव मे लावनीकार जिस समय गाता है, उसके पास एक बा विशेष 
होता है जिस 'चग वहत हैं। यह घथ प्रायः आबार में गोत ओर भली भांति 
सुदरवापूष दंग से बनाया हुआ हाता है परतु आषष्ट! सम्प्रदाय क लोगा वा घग 
गोत नहीं अपितु लोन कोणा मा होता है जा वास्तव मे ही बिना घढ़ां हुआ-सा प्रतीत 
शेश है। इस सम्प्य व लोगा का चग *मनपड होते बे” वारण इस सम्प्रशाय का 
भो सांप अनधद! या अनपढ़ प्रस्िद हा गया। यस विसगी' तुरा आल थी भाति 


( रे८ ) 


“किसी का बनना 'क्लगो' तुर्रा, ये नहिं गाना है । 
फक्त देखलो, यहाँ पर नियु णा गुण का गाना है ॥ 
क्रम अक्लों ने फम अकली कर, साथा कलगो बनाई । 
ब्रह्म को तुर्रा, जौन कहते चह तो है सौदाई ॥ 

साया तो, है निराकार नहिं देव किसी को दिखलाई ; 
वो ही बह है, कि जिसको थाह क्सी ने नहीं पाई ।॥ 
तुरें वाले कहते हैं, कलगी को तुर को लुगाई । 
कलगी घाले कहें तुर की कलगी है माई ॥॥ 

ये तो हैं सब भूठे हमने सच्चे को पहिचाना है । 

फकत देख लो यहाँ पर निगुण गुण फा गाना है ॥ १॥। 
बया गाते पाखण्डी को, बलमी-तुर्सा भो मिट जावेगा । 
प्रनधड छत्तर भौर ढुंडा भी कोई नहीं गावेगा ॥ 
माया बहा की निदा करता फिर पीछे पछतावेगा । 
लख चौरासी योनि से, तब फहो कोन बधावेगा।। 
खिव राक्ति को एक समझता वह ज्ञानों कहलाबेगा। 
भव सागर के पार हो परम घास को पावेगा ॥ 

हमसे उसका किया भजन, तब भ्रपने को पहिचाना है। 
पक्त देखलो यहाँपर निगुण गुण का गाना है ॥१ 


इस प्रकार 'तुरा और 'क्लगी दाना ही पथव-पथक सम्प्रदाय होते हुए भी 
निगुण ब्रह्म या शक्ति म जास्था रखने क कारण एक है और “निगुण' की हृष्टि सं 
एक हांते हए भी ब्रह्म और जीव, माया और शक्ति आदि क विवचनात्मक हृष्टिकोण 
से सर्वथा भिन्न हैं। दगल म॑ गाते समय दोना ही (दुर्रा और क्लगा) पथकन्पयक 
दा दला म॑ बठ बर गाते हैं। दक्षिण भारत के लावनीकारा म॑ तुर्रा-कलगी भेद 
द्यातनाथ तुर्रे बाल अपने मस्तक पर एक छाटी टिवकी या बेंदी लगा लेते हैं। 
उत्तर भारत म इस प्रकार बेंदी लगाने की प्रथा नही है । 


द्ण्डा 


दुण्डा वी दूण्डा या दूण्डए अएनि भो (उच्चारण भेद से) बोला जाएा है ९ रास्तद 
मे यह दुण्ठा हाब्ट दिष्डा का अपश्रद्य प्रतीत हांता है क्योकि इसके मतावलम्बिया में 
एक दण्ड! डण्डा रखने की प्रथा है। प्राचोन समय म तुर्रा और कलगी की प्रति 
स्पर्दा म जब लावनी गाते गाते अत्यधिक समय “यतीत हो जाता था बौर एक-दूसरे 


१ लावनी-वलगी-वनारसी हवकानी द्वारा जिखित 'लावनी पृष्ठ ४३।॥ 


(६ २६ )' 


को पराजय नही कर पाते थे तब एव व्यक्ति दण्ड हाथ म लिए आकर उन दोना पशा 
के मध्य बठ लावनी गाता था और बार बार उस डण्डे की ओर सकत वरवे अनक 
ढग से यह प्रतिपादन करते की चेष्टा करता था कि तुर्रा और बलगी दोना ही व्यथ 
मे त्ते हैं--बरास्तव मे ता ईश्वर एक अनादि ब्रह्म है। जमे--मेरे हाथ वा यह टड 

एक है वह ब्रह्म भी ए“ हो है और वह ब्रह्म तुर्रा है--वभी वही व्यक्ति कहता-- 
जप्ते समस्त विश्व का शक्ति इस 'दढ' म है अर्थात इस “दण्ड के द्वारा सारे विश्व 
को वश म कया जा सकता है, इसलिए यही एक महान शक्ति है--और वह 
महान शक्ति है बलगी । इस प्रकार वह कभी तुर्र! को ओर कभी 'कलगी” को 
श्रेप्ठ बताकर उनके विवाद का समाप्त करा दता था। दूसरे शब्दों मं हम 'दुडे 

को कलगा भर तुर्े वा निर्णायक या सम्पक-न्सूत्र भी कह सज़्ते है। जाजक्ल दुडा' 

विशेष पचलित नही है। “दु्टे' के साथ म 'दड धारण से हम इसे नाथा और सिद्ध 

बी परम्परा का द्योतक भी मान सकते हैं। हमार विचार स आजकल इसका अधिक 

प्रचलन ने होने के कारण भी नाथा और सिद्धो की परम्परा वा क्षय होना ही है। 

वयाकि ज्या-ज्या नायो और सिद्धा म पाखण्ड का प्रवेश हाता गया त्यो त्या उन पर 

सें लोगा का विश्वास उठता गया । इसी प्रकार दूडे”के प्रति भी लोगा ने पक्षपाती 

होने का आरोप लगाया होगा और थीरे धीरे इसका लोप होता गया हागा। 


अनगढ हे 
अनमतठ वास्तव में तो 'अनगत ही है, परतु इसे उच्चारण भद से 'अनगढ़ 
भो कहा जाता है । इसका सीवा एवं सरल अथ--अन “-गढ, अर्थात्‌ बिना गढ़ां 
हुआ या बिना घडा हुआ है। विना घड़ा हुआ स॑ अभिप्राय है-जो बनाया हुआ न 
हो या जो भली भाँति बनाया हुआ न हो । 'घडना शब्ल बसे तो पीटना, बनाना, 
सुंदरता से बनाना आदि अनेक आर्थों म प्रयुक्त हाता है पर तु साधारणतया कसी 
बनी हुई वस्तु को ही अधिक सु दर बनाने को घड़ना कहा जाता है । इस हृष्टि स 
“अनघड का अथ स्पष्ट है क्ि--जों सुदरता से बना हुआ न हो उसे अनगढ़”' या 


'अनगढ कहते हैं। अब पर्न यह है कि उस सम्प्रटाय म इस शद का प्रवेश 
क्से हुआ ? 


वास्तव मे लावनीकार जिस समय गाता है, उसके" पास एक वाद्य विशेष 
होता है जिसे 'घग कहते है। यह चग प्रायः आकार म गोल ओर भत्ती आहि' 
सुदरतापूण ढंग से वनाया हुआ होता है परतु 'अनघड' सम्प्रदाय के लागा वा चग 
गोल नही अपितु तीन कोणो वा हीता है जा वास्तव म ही बिना पढ़ा 

होता है। इस सम्प्रदाय के सोगा का चग “अनघड! होने के कारण 


स्मान्या प्रतीत 
भी नाम अनघड या अनग्रढ! प्रसिद्ध हो गया। वसे “कलग्री', 


दस सम्प्रशय का 
चुर्स बालि को झात्रि 


( ३७८) 


ये भी निगुण ब्रह्म के ही उपासक होते हैं। पहले तो इस सम्प्रदाय का अत्यधिव 
प्रचार था परन्तु आजक्ल इनका पृथक से कोई विज्येप प्रचलन नही है । आजकल तो 
“क्लगी और तुर्रा दो ही विशिष्ट रूप से प्रचलित हैं। जसा कि हमने ऊपर लावनी 
के अग शीपक म॑ सकेत क्या है कि लावनी के अय भी अनेक आग प्राप्त हैं, परतु 
उनका आजकल प्रचलन न होने के कारण हम न अधिक विस्तार न करके, केवल 
तुर्रा 'क्लगी , दुण्डा और 'अनगढ' विपयक ही दुछ पक्तियाँ दी है। 


मरहटठी गाना 


लावनी को मरहटी गाना भी कहा जाता है । किसी क्सी स्थान पर इसे 
मरहटी गाना' न कह कर मरहटी बाजी कहते हैं । इस नाम से अभिहित किए 
जान क॑ अनेव कारण हमारे सम्मुख जाए है । प० क्सिनलाल छकडा (एक लावनी 
कर) ने एक भेंट मे हमे परम्परागत जन श्र्‌ति के आधार पर बताया कि तुक्नभिर 
महाराज स्वय मरहटे थे एतदथ लावनी का उद्गम स्थान महाराष्ट या महारा 
प्ट्रियन तुकनगिर के द्वारा सम्यूद्ध लावनी होने के कारण इसे मरहटीबाजी कहते हैं । 
प० आशाराम (एक लावनीकार) ने भी अपनी भेंट म॑ हमे इसी प्रकार का सक्‍त 
दिया । यह तो निश्चित रूप स॑ सत्य है वि महाराष्ट्र म प्राचीन काल से ही लावनी 
कय विटोप प्रचार रहा है और आधुनिक समय मे भी वहाँ लावनीकारों की कोई 
भ्यूनता नहीं है। आए दिन वहाँ लावनीकारों 4 दगल होते हैं। यहा तक कि 
महाराष्ट मे स्वियाँ भी चा बजाती और लावनी गाती हैं और यह भी सम्भव है कि 
श्री तुवनगिर जी महाराज का ज-म स्थान भी महाराष्ट्र मं ही हो, परतु लावनी बा 
आरम्भ महाराष्ट मे स्वीकार नही किया जा सकता । इसका आरम्भ ता भारत भर 
के कृषक समुदाय के खेतों और खलिहाना मे हुआ था जसा कि इससे पूव क॑ विवेचन 
में स्पष्ट है। हा यह माना जा सकता है कि वहाँ विद्येप प्रचार हान वा कारण ही 
इस मरहटी बाजी कहा जाने लगा हो । श्री रिद्धक्रण (जो दादरी म एक प्रसिद्ध 
नावनीबाज हैं) ने इस मरहटी वाजी वे सम्बंध म हम एक अनूठी वात बताई। 
उनका कहना है क्--किसी विशेष उत्सव पर कुछ युवक “यायामशाला आदि वे' 
नाम से जुतूस के आगे आगे चल कर कुछ कोतुक विशेष दिखाया करते हैं। उन 
कौतुका मे विशेष र्प स जो ख्याति प्राप्त है वह है प्रज्वलित चक्ष म॑ से बास्वार 
निकलता अर्थात-व्यायामणाला-जध्यक्ष अपने हाथा म एक बड़ा चत्रा लकर उद्रके 
चारा और अग्नि प्र-वलित करके युवकों को एक एक क क्ष्म स आने का सबेत दता 
है और थुवक अनेक प्रकार से कला प्रदयन करते हुए उस श्रज्वलित चनम्न मस 
निकल कर जनता को अपनी ओर आक्ित करते हैं। इस चत्र भमंस मिवलन वी 
क्रिया को मरहटीवाजी' भी कहत हैं । लावनी का इग मरहटीवाजी से सम्बंध 


( है१ ) 


स्थापित करते हुए उहाने हमे बताया कि जिस प्रकार उस जलते हुय चक्र मं से 
निकलना कठिन काय है, इसी प्रकार लावनीवाजी को समभना भी अतीव दुष्कर है। 
पर"तु कठिन होते हुए भी जिस प्रकार चक्र मे स निकलने के लिए युवका की होड 
सी लगी रहती है इसी प्रकार लावनीबाजा की प्रतिद्विइता भी रयातिसिद्ध है । 


कुछ लावनीकारो के अनुसार इसका सम्बध छत्रपति शिवाजी से है--वे 
बहुते हैं कि जिस प्रकार शिवाजी महाराज अनेक अटकर्लें लगाकर अभने श्षत्रु को 
परास्त कर देते थे उसी प्रकार लावनीकार भी अपने अनेक आलकारिक प्रयोगा व 
आय अटठकला द्वारा अपन प्रतिददी का परास्त करने की भरसक चेप्ठा करता है, 
इसीलिए (क्यांकि शिवाजी मरहटे थ) लावनी को भी मरदटी गाना बहते है । 


हम समभते है कि लावनी” का वास्तविक नाम तो 'लावणी ही है परस्तु 
बालातर में इस पर स्थान विशेष का श्रभाव होन के कारण इसे मरह॒टीबाजी ताम 
दे दिया गया और जय सव बातें अपनी अपनी बुद्धि क॑ जनुसार लोगा ने अपने अपने 


ढंग से जोड दी । 
रगबाजी 

“रगवाजी' शब्द अनक अर्थों मे “्यवहूत होता है। उत्तर भारत के वे “यक्ति 
जो 'कालर-बादल का सौटा करते है, इस शब्” से भलीमाति परिचित है। कालर 
बादल का सौदा दहली और इसके निकटवर्ती क्षेत्र म विशेष रूप से प्रचलित है। 
वर्षा ऋतु में कुछ व्यक्ति अपन अपन भअनुमानों एवं सूमनचूका के आधार पर शत 
बदले हैं कि आज अमुक समय तक वर्षा होगी या नही या होगी तो अधिक या “यून, 
आदि--इस प्रकार क लागो को “रगबाज! ओर इस प्रकार के -्यापार या व्यवहार 
को वे लोग 'रगवाजी भी कहते हैं । इसके अतिरिक्त अपनी मस्ती म मस्त रहने वाले 
“यक्तियो को भी “रगबाज कहते हैं। प्राय सुलफा ग्राजा और चरस आदि पीन 
बाले लोगा को भी 'रगबाज कहा जाता है। धीरे धीरे यह टाब्द इतना प्रचलित 
हुआ कि लावनीबाजी क॑ साथ “रग्रवाजी' जुड गई और लावनीवाजी को भी “रगबाजी 
कला जाने लगा । 

महाराष्ट्र के एक प्रसिद्ध लावनी विद्वान न अपने एक लेख मे रगवाजी वा 
इस प्रकार उल्लेस क्या है--इस तरह श्द्भारिक नत्य नाटक, सगीत--तमारे के 
(अभिनयात्मक लावनी के) मुख्य भाग हैं इस “रगवाजी कहते हैं ।" वास्तव मे यह 
“रगवाजी शाद हमारी हृष्टि म विविधता का द्योतक है--उपरोक्त बणित 'कावर 





१ हिंदी साप्ताहिक 'धमयुग अक--(र८ ७ १६६८), पृष्ठ १८ चीपक जावणी 
एवं मराठा श्ट गारिक नत्य--लेखव श्री घांड । 


( रेड ) 


सच्ची लो वगानी चाहिए । इस प्रवार भगवान के रगा वी विविधता और लावनी 
बाजी तथा रगबाजी वा सम्बंध स्पष्ट ही सिद्ध है । 


सयालपाजी 


वास्तव मे 'सियाल' धब्द का अथ होता है। “विचार जिस समय मन में 
किसी प्रकार का विचार आता है तब वहा कि 'मुर्भी उस समय इस बात का सयाल 
आया । 'सयथाल' या विचार को दो भागां मं वाट सवते हैं--(१) साधारण ओर 
(२) विगेष--साधारण स्थाल--बे लिए यह वह सकते हैं--बभी जब हम साधारण 
तथा बोई भूली हुई बात स्मरण हो जाती है, तब हम बहते हैं--भोह । में तो भूल 
ही गया थां, 'स्याल ही मही रहा । बई बार वार्तालाप वे मध्य भी बहा जाता है- 
“भाई! तुम्हरा खयाल क्धिर है ? आदिन्आदि-- 


विशेष खयाल--जब हम विशेष रूप से विचारमग्न होकर कोई दाटानिव 
बात वह जाते हैं तव बहा जाता हे--“आह ! अमुक व्यक्ति के क्तिने ऊँचे 'सयाल' 
हैं ? जब कभी हम कही विगेष विचारों मे भग्न हो बठे रहते हैं और कोई हम 
देख लेता है तो बहा जाता है--अमुकः व्यक्ति अपनी 'खयाला वी दुनियाँ (विचारा 
वा विदय) सजाये बठा है--आदि-्भादि । 


“लाबनी का उदभव और विवास तथा 'मरहटी गाना आदि ध्वीपका में हमने 
भली भाँति स्पष्ट क्या है कि इस विशेष प्रकार के गाने वा (लावणी का) आरम्मिक 
नाम 'लावणी ही सम्भव है, जो आज तब 'लावनी' और “लावणी' उच्चारण भेद से 
भारत के प्राय समस्त भागों मे प्रचलित है परतु समय-समय पर अनेक प्रकार वी 
विचारधाराआ के समावंश के कारण इसके (लावणी) साथ साथ ही अय नाम भी 
बोले जाने लगे जिन म॑ खयाल? ही विश्येप प्रचलित हुआ । 


“खयाल शब्द विषयक हमारी मायता इस प्रकार है-जिस समय 'लावणी' 
ने क़्पक्। वे व्यस्त जीवन से निकल वर अनेक विचारशील एवं स त महाध्माओ से 
अपना सम्पक स्थापित क्या उसी समय से इसम (लावणी मे) विशेष विचारों एवं 
खयाला का पुट आया और इसमे विचारपूण एवं कविताएँ रची जाने लगी । इस समय 
तक 'लावणी का अत्यधिक प्रचार एवं प्रसार हो चुका था और यह जन जन वे मन 
का आकषण के द्र बन छुवी थी ) उस समय कुछ विचारशील यक्तियों का भी लावणी 
की ओर आकर्षित होना स्वाभाविक था। अनेक विचारशील व्यक्तियों के सम्पक वे 
फलस्वरूप 'लावशी ने खयालो की दुनिया' (विचार विश्व) म प्रवेश किया और इसे 
(बनेक विशिष्ट विचारधाराआ मे बधी हुई होने के कारण) खयालवाजी' नाम से 
अभिषिक्त क्या जाने लगा। राजस्थात मे 'रयाल शब्द तमाशे या अभिनय आदि 


६ देश हे 


हइया के लिए भी प्रचलित है, लावनी से भी अभिनय आदि का समावेश हो जाने 
के वारण इसे खयाल कहा जाना सम्भव है । यद्यपि आजकल भी किसी विशेष दगल 
आयोजन के समय 'लावणी' नाम से ही आयोजन होता है तथापि खयाल झब्द का 
का भी प्रवलन अच्छा है--कुछ लावणीकारी (खयालकारा) द्वारा खयाल शब्द का 
प्रयोग हृष्टाय है-- 
शझम्भृदयांल के सुन खयाल 
घादी के उड़े हवास सखी । 
जावदजवान मरदान बडे, 
दुइ्मन का करते प्रास सखी ॥?९ 
“खाल! झब्द के प्रयोग का एक औौर उदाहरण भ्रस्तुत है-- 
“यकीन है श्रयः करवा लोगे, 
खब्बत अकल दंगल के बीच ॥ 
हूँ झटके निगमुव के सिया, 
सत बहुत उछल दगल के बोच ॥! 
॥ टेक ॥ कर दूंगा मै श्रभी 'हयाल तेरे वो कतल, 
दगल के बोच। 
बैलटके सारुगा तेरी शायरी सकल 
दगल के बोच ॥* 
इस प्रकार लावनीकारा ने अनक स्थानों पर 'खयाल' या ख्याल! शद का 
प्रयोग किया है। साधारणतया दगलो मे भी लावनी के स्थान पर “खयाल! का ही 
अधिक प्रयाग हाता है । 
जप्ता कि हमने ऊपर लिखा है कि सन्ता एवं महात्माओ के सम्पक से ही 
लावनो मे पाल शब्6 का प्रवेश हुआ है, इससे हमारा स्पप्ट रूप से कबीर आदि 
सत्तोी एवं उनसे भी पूव नाथा ओर सिद्धो से ही अभिप्राय है, क्याकि उहे बठे-बैंठे 
अब बाई अनेक चिचित्रतापृण 'सयाल जा जात थे, और के उहह ही अपनी 
अनुमूति के आाघार पर कविता बद्ध कर दिया करते ये। बहु चॉचित लावनीकार 
सुकनगिर महाराज ने भी अपनी क्विताआ में खयाल शद का प्रयोग क्या है! 
उदाहरण अस्तुत है--+ 
चार यार बरकरार बेठे, सजलिस दरम्याने। 
चार दिशा पर चार तमाये देखे जी हमने ।। 





१ ह० लि०--लावनीकार--ग्रगासिह । 


२ -वही+- 


( ३६ ) 


॥ देक । चोथो दिज्ञा पर देखा तमाशा, दरखत गुलजारे। 
नहीं पेड है, नहीं है पत्ता खडा जमीन ऊपर रे॥ 
साढ़े तोनसो गज का उसका, “यार फरारे। 
कहें तुक्नगिरि खपाल सभा में, जवाव दे जा रे ॥ 
शायर दवे जबाब सूरख के उड़ गये ओोसाने। 
चार दिशा पर चार तमाशे देखे जो हमने॥ 
इस प्रकार स्पष्ट है कि यह खयाल शब्द लावणी-साहित्य मे अनुमानव चार 
सौ वष या इससे भी पूव से प्रचलित है, यही कारण हे कि यह शब्द इतनी प्रसिद्ध 
हो सका | खयाल वाजी को उड़ीसा और महाराष्ट तथा मध्य प्रदेश आदि प्राग्तो 
मे खलालाई कहा जाता है। खयाल गाने वालो को 'प़्यालवाज या खयाल गो, 
बहते हैं । कही कही “'चग” को मुरचग या ढफ भी कहते है । 


१ ह० लि--तुक्नगिर महाराज द्वारा लिखित । 


दाल 


पत्रम श्रष्याय 











विशेष रूप से इस (दगल) का श्षव्द का प्रयोग ऐसी सभाओं था मजमा के 
लिए किया जाता है जहा दो दला में विभक्त पहलवान अपनी अपनी शक्ति-परीक्षा के 
मिमित्त एकत ही कर कुश्ती लड़ते हैं। जहाँ वुइती लटने वाला की सख्या दो (या 
कई बार अधिक भी) होती है वहा उनके थुभेच्चुआ एवं अय दर्शकों का एक अच्छा 
जमघट लग जाता है। इसे हम अय शब्दों में शक्ति प्रतियोगिता भी कह सकते हैं । 
“खयालबाज' भी जिस समय सभा म॑ बठते हैं, तो एक दूसरे के प्रतियोगी के रूप मे 
ही होते हैं, सम्भवत एतदर्थ ही लावनीकारां क सम्मेलन को भी दगल' ही कहा जाने 
लगा । लावनीकारा के सम्मेलन का बसे तो साधारणतया 'सभा या 'महफ्लि' ही 
कहा जाता था जो हिंदी और उद्द की दृष्टि से उपयुक्त भी था परन्तु श्न शन 
लावनीकारों म॑ प्रतियोगात्मक्ता की वृद्धि होन के पश्चात ही इसे 'दगल' नाम प्रदान 
कया गया। खयालवाजी” श्ीपक के अतत म॑ महाराज तुक्नगिर की स्वय रचना 
म प्रत्यक्ष है कि उहोंने सभा शदद का ही प्रयोग क्या है-- 


“कहें ठुक्मग्रिर स्याल सभा में जबाब दे जारे॥/ 


इसी प्रकार पुराने खयाला' मे सभा शव” का ही प्रयोग हृष्टिगोचर होता 
है, यद्यपि नवीन रचनाआ मे भी 'सभा का प्रयोग उपलब्ध है तथापि अधिक 
प्रचलन की हृष्दि से आाजक्ल “दगल' का ही प्रयोग होता है--/दगल' दब्द के प्रयोग 
का उदाहरण खयालीवाजी शीपक में भी दशनीय है | हम एक उदाहरण यहा भी 
उद्धृत कर रह हे--- 
* लाला बिदरालाल निराली चाल छाद की लई निकाल । 
लाजिमलो नहिं चले हिलानाचल झ्ाक्लि दगल में निकाल ॥।* 


इस प्रवार स्पप्ट है कि लावनीकारों की उस सभा या समाराह को 'दगल 
कहते हैं जिसम लावनीकार अपनी-अपनी लावनियाँ सुनाकर श्रोता समुदाय को 


आल्हादित करते हैं। इन समाज (दगला) म॑ लावनोकारा की पारस्परिक प्रतियो 
गात्मक्ता विशेष दछ्शनीय होती है ॥ 





मैं ह०लिण्-न्प० जम्भूदास । 


दगल् आयोजन तथा नियमन 


किसी भी सभा के आयोजन सयोजनाथ एक सयोजव होता है जो सभा मे 
निर्माश्रत सज्जना वी सुविधाओं एवं सम्मान वा ध्याव रखना अपना परम्‌ क्ताय 
समभता है । 

सम्बाधित व्यक्तियों को निर्मात्रत करने वे निभित्त या तो आमज्रण-पत्र 
प्रकाशित कराये जाते हैं या बिसी साधारण सभा के लिए व्यक्तिगत रूप भी सूचनाए 
भेजी जाती हैं। विशिष्ट प्रवार वी सभाआ मे मिष्ठान्न आदि वा भी प्रवघ होता है। 
परातु लावनीवारा के दगल आयोजन आदि का अपना ही एक विचित्र प्रवार है । 
दगल-आयोजन व लिए लावनीकार कोई आम-त्रण-पत्र आदि प्रकाटित नहीं कराते। 
य लोग निमत्रण देने वे लिए स्वयं अय लावनीकारा की सेवा म उपस्थित होते हैं 
और उहें आग्रहपूथक निमत्रण दते हुए चिह स्वरूप बुध 'इलायची दते हैं। “दगल 
आयाजन' की "इलायची बाटना भी कहा जाता है। यह तो हुआ स्थानीय 'दगल 
आयोजन इसवे अतिरिक्त यदि कसी विशेष दमल वा आयोजन करना हो तब भी 
मिमअ्रणकर्ताआ वी चेष्टा तो यही रहती है कि बाहर से आने वाले लावनीकार। को 
भी वे स्वय ही वहाँ जाकर लावें परन्तु यदि कोई विशेष दूरस्य हो ता पत्र-व्यवहार 
आदि से वार्य होता है। फिर भी जहाँ तक बन पडे निम-ञरकत्ता पत्र भी अपने किसी 
मित्र या सम्बधी को ही लिसना चाहता है ताकि वही लावनीकार से सम्पक 
स्थापित करके उह्ठे सम्मानपुवक भिजवा दे । प्रायः स्थानीय दगलो के लिए तो 
डाडी पिटवा दी जाती है परतु विशिष्ट दगला की सूचना इश्तिहार आदि द्वारा 
भी दे दी जाती है। ज्याही साधारण जनता को दगल की सुचना प्राप्त हाती है, 
त्याही लोगो म॑ एक विश्वेष प्रकार की चर्चा एवं हथपॉल्लास का आरम्भ हो जाता है। 
इन दगला में एकत्र होने वाला जन-समुदाय थास्तय में ही जगणनीय होता है और 
बिरेपता यह कि श्रोताओ की रस आपार भीड में भी एक दर्शनीय चुप्पी एवं 
त्त-मयता होती है। 

नियमन की हृष्टि से प्रव धकर्त्ता आगतुको की सुविधा का प्रबाध बरने का 
तो पूण यत्न करते है परतु उ हे नियमन का कोई विशेष अधिकार हो, ऐसी बात 
मही होती । चाहे अबवकर्त्ता कोई हा दगल किसी के स्थान पर भी हो रहा हो 
परातु नियमन का अधिकार प्राय वृद्ध लावनीकरों (ग्रुदओ उस्तादा) के हाथ मं 
होता है । प्रतियोगिता क समय भी जब कोई विशेष विवाद उत्पन्न हो जाता है। तब 
ये गुरूजन ही निर्णायक का कतव्य भी वहन करते हैं। कई कई बार विशेष 
आयोजना मे निर्णायको के नामा की पूर्व घोषणा भी कर दी जाती है। यद्यपि 

निर्णायक प्राय वृद्ध लावनीकारों में स ही होते हैं यद्यपि कई-कई घार मगर के 

सुशिक्षित एव प्रतिष्ठित व्यक्तिया वो भी निर्णायक के रूप मे चुन लिया जाता है। 


ये 'दगल' अनक बार तो अनेक दिना तक चलते रहते हैं और लावनीकारा का 
नवीन एव प्राचीन लावनियाँ समाप्त होने का नाम तक नही लेती । वसे साधारण से 
साधारण दगल भी “यूतातिशुन एक रात्रि भर ता चलता ही है। प्रवधकर्त्ताणा की 
ओर से लावनीकारो के खाने-पीने आदि का समस्त प्रवव अतीव सुदर ढंग से किया 
जाता है। प्रवावर्क्ता व॑ श्रद्धानुसार बादाम, पिस्त आदि डलवा कर दूघ आदि का 
प्रबाध तथा ऋतु-अनुसार भग और ठठाई आदि का प्रवाप होता है। लावतीकार 
प्राय साम रस-पान तो नहीं करते परतु सुल्फा, गाजा आदि की चिलम जब तक न 
पी लो जाए तब तकअधिक सरूयाक लावनीकारा का 'मूढ ही नही बनता। यद्यपि हमने 
ऐसे भी रुयाति प्राप्त लावनीकार देखे हैं, जिह्‌ वीडी और सिगरेठ आदि की भी लत 
नहीं है, तथापि लावनीकारा मे एसे -यक्ति जपवादस्वरूप ही कुछ उ गलियों पर 
गिनने योग्य मिलेंग । वसे यह बहुत सम्भव है कि बहुत पहले इस प्रकार की प्रथा 
दगलो में न रही हो। हा, यह एक मानी हुई वात है कि दगला मे गाने वाले 
लावनीकारा की गान की अपनी एक कला है, जो श्राताओं को मात्र मुग्ध किय 
रखती है, हम समभते हैं। कि इस प्रकार का आक्पण ही इस कला को अब तक 
जीवित रखने मे समथ हो सका है । 


दगल में गाने का अधिकार 


खयालबाजी वे दगला बी यह एक विशिष्ट परम्परा है कि कोई भी एसा 
व्यक्ति जो लावनी गाने म रुचि रखता है और विधिन्पूर्वक जिसने अपना कोई 
स्याति प्राप्त लावनीकार गुरू सान लिया है, वही व्यक्ति दगल मे गाने का 
अधिकारी है, अयथा “निगुरे को दगल मे ग्राने वा अधिकार नहीं है। “गुर” बनाने 
का भी लावनीकारों म॑ अपना ही एक ढंग है, जिसके अनुसार जो व्यक्ति जिस 
लावनीकार को अपना “गुरू घोषित करना चाहता है वह उसके व उसके ही शिष्या 
के सहयोग से एक दगल का आयोजन करता है। सभी लावनीकारों को सादर 
आर्मात्रत किया जाता है। लावणिया पर लावणियाँ चलती हैं और उसी समय 
शिष्य बनने वाला व्यक्ति मध्य मे ही स्वय खडा हो कर घोषणा फरता है कि मैं 
अमुक लावणीकार को अपना गुरू स्वीकार करता हूँ और उसी समय वह कथित 
गुरू समस्त लावणीकारों के समल अपने टिप्य के मुख मे लडूई आदि मिष्ठाप्त 
डालकर उसे लावनी का आदे' देता है। वह मिप्ठान “गुरु मत्र' और वह आदेट 
उस शिष्य के लिए 'दगल मे माने का प्रमाण-पत्र समर जाता है। इसे (गुरू बनाने 
है ढंग को) “मुंह मराता! भी कहा जाता है। जब तक गुरू से मु ह नहा भरा लिया 
जाता, तब तक क्षिसी भी व्यक्ति वो दगल मे गाने वा अधिवार नही होता । यदि 
बोई अपरिवित “यक्ति गाना सुनकर गाने वी इच्छा भो प्रगट करता है या गाने भी 
लग जाता है तो उस उसी समय रोश दिया जाता है अथवा यदि वह दिसो का 


(७ ) 


लिये है ता परिषय प्रागा बररा ही उसे गाते यो अपिशार हिणा झाता है। यहाँ 
हुक हि कत थार गाते यो द्वादा करा याले व्यक्ति शो उसी समय भी दिसी मा 
विष्प बाद देखा जाता है।हो दस्त में थोतराआ पर विगी भी प्रवार वा मोई 
प्रतिदष नए होता चाहय शिसा भो मत या सम्प्रताय मे विज्यार मरस हो 
दंग प्रकार सायनाथाजी मे लुथाता मे सुर विष्य परम्परा मे आधार पर ही गान गा 
अपिवार हाठा है दिश्ी आय को यहीं । 


( ४१ ) 


अग को प्राय चग हो कहा जाता है, परतु कही कही इसे ढफ, ढप, ढपली 
या ढफ्ली भी कहा जाता है। यद्यपि ढप-ढफ आवार में चग से बहुत बडा और 
ढपली उफ्ली चग से बहुत छोटी होती है तथापि बनावट की समानता वे कारण 
अग को भी इन नामा से अभिहिंत किया जाता है । दक्षिण भारत के मैसूर प्रात में 
चग का 'क्डा' बहा जाता है। यह 'वडा!/ उत्तर भारत वे चग से क्चित बडा, 
परतु ढप (ढफ) से छोटा हीता है । 

डा० सत्येद्ध ने अपने 'लोक साहित्य विचान' के पृष्ठ ४३० पर गायक और 
बाह्य! आदि के वर्गीवरण से ख्याल! वा वाद्य 'डफ लिखा है । परतु हमारे विचार 
से ख्याल (लावनी) का वाद्य 'ढफ नहीं चर्गा है। हा, अनंक स्थाना पर 'चग को 
ही 'ढफ! कहा जाता है, डा० सत्येद्र ने भी चग को ही ढफ कहा हा ता उचित 
माना जा सकता है। 

इसके अतिरिक्त 'लोक्गीत और साज शीपक स्‌ परम्परा के चैन्न स० 
२०१३, पृष्ठ १४६ १५६ मे श्री कमल कोठारी ने अय वाद्या के अतिरिक्त 'चगा 
“दफडा', दफ, चगडी आदि को पथक-पथवः लिया है, जो हमारे विचार से सबथा 
उचित है। 

'हुफ' चग की शअपेक्षा अधिक प्रचलित प्रतीत होता है. बयोकि 'पद॒भावत 
भौर आइने अक्बरी मे भी 'ढफ' शब्द प्राप्त हैं -“यथा-- 

/हुलक बाज 'दुफ' ब्राज गभीरा' " 

पद्मावत क॑ इन बाद्य वर्णना मे 'चग का नाम नहीं है, परातु सुरदास ने 

चग की चर्चा की है-- 
“ महुवरि घासुरी 'चग लाल रंग भीजोी ग्वालिन ९ 
महात्मा इष्णदास न भी 'चग! का प्रयाग क्या है -- 
“बाजत बरीणा सदग बासुरी उपग, चग, 
मदन मेरि, “ढफ', झाप, झालरी, मजीर | + 
यहाँ यह अतीव स्पष्ट है कि 'ढफ' और “चग दोना पुथक-पथक वाद्य हैं। 


चग रखने का ढग 


हि गाते के पश्चात चग को रखने का लावनीोकारो म॒ विश्लेप टग प्रचलित है 
यदि कसी नो सिखिए गायक ते चम को 'घाली की भाति सीधा रख दिया तो 





१ परद्मावत--पच्ठ ५२७ 
२ सूरदारस--कष० बाद्य' पष्ठ २२ 
३ दृष्णदास--'अ० चाद्य' पृष्ठ ४८ 


(४३...) 


समभिए कि उस वचारे वी कुचल नही है । अय (विद्वप रूप से वद्ध) लावनोकारों 
से छो नर्तना ता प्राप्प हागो हो, इसके अतिरिक्त उस 'याली' की भाँति रखे गए 
चग का जब तज मिप्ठान आदि से भर कर, वह उस मिप्टान का वितरण नहीं 
कर दता दब तके उस चगर को उठा नहीं सकता । कई कई स्थाना पर तो अपने गुरु 
को पगडी बधवाने और दक्षिणा-स्वरूप पाच म्पय दने का भी विधान है, एतदथ 
दगलो में गाने के पश्चात चगर को सीधा नही उल्दा ही रखा जाता है। परतु यह 
प्रथा प्राय भारत के उत्तरी भागा म हो प्रचलित है। दविण भारत वे: लावनीकारा 
भे भी चग (कडा) का रखा ता उनठा ही जाता है परन्तु यहा सीधा रख जाने पर 
काइ अप-शकुन या अपराध नही मात्रा जाना । 


हमारे विचार से यह प्रथा इस हृष्टि से है कि सीधा रखने स 'चंग पर चहा 
हुआ चमडा पृथ्वी पर नग कर विह्ृत हा जाता है या किसी समय पथ्वी की ककक्‍रा 
आट्ि से चय मे छद हा जाने वी भी सम्भावना रहती है इसके अतिरिक्त पथ्ची की 
सीलन' (गीलापन) से चमडे वी कड़क में अतर पड़ जाना भी इसमे एक कारण 
है क्याकिः कड़क में यूनता हाने से चग वादन आवर्षक नहीं रह पाता। इस प्रकार 
इस प्रथा के पीछे ऐसे अनक कारण हैं जिनसे लावनीक्रार अपन 'चंग और चग 
वाहन दाना की ही रसा कर लता है । 

गाने का ढंग 

भिन भिन्‍न प्रकार की गायक्या अपने अपने ढग से गाई जाती है। स्पष्ट 
ही है कि जहा सात कबीर का 'लकुटिया हाथ म लेकर और “बाजार के बीच मं 
खडा हो कर लोगा को सलकारने के स्वर में गाने का एक अपना ढग था वहा मलिक 
मुहम्मद जायमी के' शिप्या का घुम घम कर 'वारहमासा आदि गाने का अपना ही 
ढग था । मा० तुलसादास कौ चोपाइया का प्राठ अपने ढग का है तो महात्मा 
सूरदास न अपने सकीतन-पद अपन ही ढग से तान-पूरे पर तराए थे। आधुनिक 
काल मे भी गायकी के अनंक रूप हमारे समक्ष हैं--इसी प्रकार लावनीकार का 
भी गान का अपना एक ढग है उसको अपने ढग वी ही एक सरगम है जिसवी 
उहा-पौह उसे इतना लाक॒प्रिय बनाए है । लावनी भ गाने की अनेक भ्रकार की रगतें 
या तर्ज होती हैं जिन पर हम दूसरे परिच्देद म विस्तृत प्रवाच् डालेंगे यहाँतो हम 
केवल इतना ही अभीष्ट है वि साधारणतया लावनीकार का गाने का क्या नग है? 
साधारणतया लावनीक्ार चग हाथ म लेकर उसे जाता है और लावनो का ऊचे 
स्वर मे गाता है । लावनांकारा का स्व॒र-सयरान इतना सघा हुआ हाता है कि अच्छी- 
खासी उपस्थिति म भी वह बिना विसी ध्वनि विस्तारक यत्र के गा सकता है और 
श्रोतान्समुदाय का अपनी जार आकधित कर सकता है। परतु इससे यह अभिप्राय 
नहीं है कि अल्पसख्यक श्राता-समुदाय म भी वह इसी प्रकार ग्राता है। हा, इतना 


( डेऑ ) 


अवश्य है कि उसक॑ स्वरा म साधारणतया आरोह अवरोह क्रिया तीवू ही होती है । 
वह प्राय लावनों वी प्रथम पक्ति के प्रथम 'बोलो' को अनेक बार दुहराते हुए गाना 
आरम्भ करता हैं। दो पक्ति वी 'टेक” के पश्चात वह चौंक! की समाप्ति तक इसी 
गति से गाता चलता है । यदि दगल' कोई साधारण है ता वह इसी प्रकार सम्पूण 
लावनो समाप्त कर लेगा और अय लावनीकार क्रमानुसार अपनी लावनी आरम्भ 
कर देगा, परतु विशेष दगलो मे, जहा लाचनीकार को अत्यधिक समय तक गाते 
रहना पडता है, एक एक चौंक की समाप्ति पर अय लावनीवार उसी प्रकार की अय 
लावनी को पृथक पृथक, क्रम से टेक गात॑ हैं, इस प्रकार बीच मे "टेक! गाए जाने 
से प्रथम लावनीकार को स्वल्प विश्रामोपलब्धि हो जाती है। कई-कई बार तो टेव' 
गाने वाला की अत्यविक सर॒या के कारण प्रथम गायक वो आवश्यकता से अधिक विश्राम 
प्राप्ति हो जादी है । कई दार टेक गायक की सख्या तो अधिक नहीं होती परत्ु 
उनके गान म प्रतिस्पर्धा को माघ आने लगती है ओर परिणामस्वरूप टेक गायकों को 
दल में अपनी लाज बचान के निमित्त कई कई टेकें गानी पड़ती है और इस 
प्रकार प्रथम गायव को पूर्ण विश्राम प्राप्त हो जाता है। प्राय टेका वी इस प्रति 

स्पर्धा स॑ प्रथम गायक हाथ नही डालता परतु कई वार समय के अनुसार उसे भी इसभ 
उत्तम जाना पटता है। फिर भी इसके उसके गाने के ढेग मे विशेष परिवतन नही 
आता। प्राय लावनीकार ऊँचे स्वर मे परतु कोमल वी भाति 'चहक' कर गाता है। 
इस प्रकार हम कह सक्त है कि लावनी गायक का गाने का ढंग अतीब सुलझा हुआ 
एब आकर्षक तथा कण प्रिय हाता है । 





१ वीचम चार पक्तिया आय और तत्पइचात पाचवी पक्ति 'टेक' क॑ तुकान्त की 
होता है इन पाच पक्तिया वो समाप्त करना एक चौक समाप्त करना कहलाता 
है। एक 'स्थाल! मे इस प्रकार के 'यूनातियूत चार चौक अर्थात २२ पक्तिया 
होती है । किहा किही लावनिया मे, लावनीकार 'शेर', दोहा, चौपाई, उडान, 
भाड़, आदि मी चोको व मध्य डाल दते हैं, एसो दशा मे एक लावनी मे २९ से 


अधिक पक्तियाँ हो जाती हैं और चोंकः मे भी पाच से अधिक पक्तिया हो 
जाती हैं। 


( ४६ )' 


भिन्न भिन्न असाडो मे परस्पर स्पधा और' ईर्प्पा दोनो ही दद्नीय हैं । हाँ, विशेष 
चर्चनीय बात यह है कि ततुर्रे वाल या 'कलगी वाले परम्पर भिन्न भिन्न अखाड़ा 
मे क्तिना ही विवाद करत रहें परतु जिस समय तुर्रा और 'कलगी” केवल दो ही 
दला मं विवाद चल रहा हो, उस समय इसक॑ भिन्न भिन्न अखाडो व सभी लावनी 
कार एकाकार हो जाते हैं। उस समय व भिन भिन “अखाड? वाले नही अपितु 
तुरें था कलगी वाले होते हैं। 


जिस समय वादी अपना कोई झरुयाल सुना रहा हो तो प्रतिवादी' को उसी 
समय दगल' म कोई ऐसा स्थाल सुताना पडता है जी तुका'व तथा रगत आदि की 
हृष्टि से तो वसा हो हो पर-तु उसके प्रश्न का उत्तर भी हो या उत्तर के साथ साथ 
अय प्रश्न भी हो सकता है चाहे वह इस प्रकार क उत्तर के लिए पूवमेव समुद्यत 
हो अथवा तत्क्षण भी लावणी सजन कर सकता है, परन्तु थदि वह एसा नही कर 
सका तो निश्चय हो उसे अपगी पराजय स्वीकार करनी होगी। इस प्रकार वी 
ज्ञावणिया ही घादी प्रतिवादी लावणीकारो के दला म॑ समयानुस्तार स्पर्धा या 
ईर्प्पा' की ब्रद्धि का कारण होती हैं । लावनीकारा वी भाषा में, इस प्रकार वी 
प्रश्नोत्तरात्म”' लावणिया को एक दूसरे का 'दाखला कहा जाता है । जानकारी हेतु 
हम यहा कुछ इसी प्रकार क उदाहरण प्रस्तुत कर रहे हैं-- 
गुरु भेरोसिंह कहते हैं कि चाहे आाप अपना सवस्व दे दीजिए परतु भूल कर 
भी बिसी को अपना 'मन न दीजिए-- 
सब कुछ मागे दे दीजे' दे दीजे घनयोवन अ्पना। ) 
मगर भूल कर, से दौजे हाथ पराए मन श्रपना॥ 
परतु गुरु भैरासिह के अखाडे पर गुरु चुनी क अखाडे का 'दाखला भी 
दष्टाय है-- 
'जान-बचूस्त कर कौन किसे देता है धन-योवन भ्रपना | * 
हुइ्न वोचें है--जो कर लेता है पराया भन, अपना ॥ 
एक अय छ्याल मे गुरु भरोसिह न लिखा है कि रानी पिगला के परतिवृत 
धम का अवलोकन करके ही राजा भतृ हरि ने वराग्य ले लिया परतु गोहर साहिब 
ने कहा--नही एसा कहना आप के मति अ्रम का द्योतक है, राजा भत हरि ने 
वराग्य नहीं लिया था अपितु पिंगला के छल से दुखी होकर राज्य त्यागन 
कया था-- 


१ श्री दीनदयाल अग्रवाल (एक ख्याति प्राप्त लावनीकार) का एक पत्र 
दिनाक ३० १ ६६ 
२ वही-- 


( ४७ ) 


सत्तो पिगला नारि जिसने एक चार झ्राह कर तज दिया जिया। 
उसी के कारण--राजा भरथरी ने लो चैराण्य लिया॥ (भरोंसिह) 
'मति में कुछ भ्रम रहा है तेरें, महों 'जोग भरथरी लिया। 
जो सच पूछो-देख छल रानो का घर त्याग दिया॥ (गोहर) 
प० द्ाम्भुदयाल जी दाटरी बाला म अपने एक 'ख्याल मे क्सी 'सुमुखी' के 
के मुख एवं उस की लटाआ का इस प्रवार चित्रण क्या-- 
“लगी नागन फन पटफन श्रपना लटक्त जो लखो लट एक तरफ। 
पढ़ घू घट नक पलट्ते हो, रथ चद्र॒ गयो डद एक तरफ ॥ ) 
इसका 'दाखला खुश दिल साहब ने इस प्रकार लिखा है-- 
'नागन तो फन रखतो हो नहीं, हिल सकती नहों लट एक तरफ । 
पढ घूघट नेक पलटते ही, फस चंद्र गयों डट एक तरफ ॥ * 
इस प्रकार लायनीकारों म यह प्रश्नोत्तरात्मक प्रतिस्पधा दर्शनीय होती है । 
विसी किसी समय इसका रूप हाता तो है । स्पधा'मक ही परतु उसम भ्रश्नोत्तर न 
होकर एक ही रगत बी और एक ही भ्रकार के तुकाता की लावनियाँ सुनानी पडती 
हैं। इस लावनोकारा की भाषा मे 'लडी लडाना' कहा जाता है। उनके पास एक ही 
रगत एव तुकान्ता के अनेक रयाता वी पूण “लडी” अर्थात्‌ एक ही प्रवार के २०, 
३०, '४० और इनमें भी अधिव रपाल होने हैं और इन ख्याला मे 'बकेहरा , 
तीहर्फी, आटि अनरविश्लेपताएं होती हैं (जिन पर हम दूसर परिच्छट में विस्तृत 
प्रकाश डालेंगे) जिह लावनीकार अपन प्राणा से भी अधिक मूल्यवान समभता है । 
इस प्रकार की प्रतिस्पर्धा भरी जनता के आकर्ष ण वा कारण होती है । श्ोता सघुटाण 
भी अपने आन/ट वी हृष्टि से अनक बार लावनीकार को इस प्रवार की प्रतियोगिता 
मे प्रवेश करने के लिए प्रेरित एवं उत्माहित करता है। 


लयात्मऊत्ता 
जय हम उस प्रधान विशेषता को लेते हैं, जा लोक गीत कला वा आधार है ६ 
बह विशेषता है 'लय । लावनी मे लय का भी अपना एक विशिष्ट स्थान है | 
इसमे लावनी क माघुय म उल्वर्प आ जाता है, यदि इस लय को जावनी म सें 
निवाल दिया जाए तो समझ लीजिए कि लावनी के प्राण ही मिकन गए, वयाकि 
जसोा कि प्राय लोक गाता में हाता है लावनी मे भी किसी समय वा-्य को हृष्टिस 
मात्राए 'यूनाधिक हो जाती हैं, जिह लावनीतार अपनी 'लयात्मक्ता' के वारण 





१ श्री दीनत्याल अग्रवाल (एक स्थाति प्राप्त लावनीकार) का एक पत्र 
दिनाव ३० १६६ ॥ 
२ >बही-- 


शवों अव्याप झिमीर खुसरो की कविता में लावनी 


लावंनी वा उद्भव और विकास 'ीपक के अन्तगत हमने लावनी का 
प्राचीमता पर प्रकाश डालने की चेप्टा की है, ततनुसार हमने इस मत थी स्थापना 
की है वि लावती का आरम्भ तो हृपका क॑ जीवन के साप साथ ही हुआ परतु बने 
शन यह कला अपना विशिष्ट स्थान बनाती गई और स्वामी हरीटास एवं तानप्तन' 
आदि महानुभावों से अपने परिष्कत रूप को प्राप्त करती हुई तुबनगिर महाराज और 
उस्ताद शाह अली से इसने एक सुनिश्चित मोड को प्राप्त क्या जो आज तक भी 
लावनीकारा की परम्परा म जीवित है| स्वाभाविक ही है कि परिष्करण उसी विधा 
का सम्भव है जो पूर्वमेव विद्यमान हो । स्वामी हरिदास आदि द्वारा लावनी-रि- 
ध्करण में भी हम यही अभीष्ट है कि लावनी इनसे पूवमेव लोगो का आक्पण बंद्ध 
बन चुवी थी। 

डा० रामकुमार वर्मा के अनुसार स्वामी हरिदास का जम स० १६१७ 
के लगभग है--'स्वामी हरिदास छ्यीपक मे डा० वर्मा ने इस प्रकार लिखा है--- 
“इनके विपय में कुछ विशेष विवरण ज्ञात नही हैं, य निम्ब्रार्क सम्प्रदाय के अन्तगत 
टटटी सम्प्रदाय वे प्रवर्तक थे और प्रसिद्ध गायक भक्त थ | वहा जाता है ये तानसन 
के गुरु थे । इनका आविर्भाव काल सम्बत १६१७ के लगभग है वयोकि ये अकबर 
के समकालीन थे। इनकी रचना मे भावा की सुदर छठा है पर शा के चयन मे 
विशेष चातुर्य नही है। इनके पद राग रागनिया म॑ गाने योग्य हैं। इनके पदा के 
अनेक सग्रह प्राप्त हुए हैं उनमे “हरिदास जी की बानी और हरिटास जी के पद” 


मुख्य है।" भक्त माल” के रचियता नाभादास जी का एक छप्पय भा इनके विपय मे 
दशनीय है -- 





जुगल माम सो नेम जपत नित कुझ्ज़ बिहारी | 
झवलोकत रह केलि सखो सुख दे अधिकारी ॥ 
गान कला गरधव इयासम व्यार्माह को तोषें। 
उत्तम भोग लगाह मोर मरकक्‍ट तिमि पौधे । 


१ हिन्सा आ० इ०-पृ०५६० ६१ 
भ्० 


(६ ४१ ) 


नपति द्वार ठाढ़े रहें, दरशन-आशा जासकी! 
अछाघोर उद्चोत्त कर रसिक छाप हरिदास को ॥। ? 
यह तो हुई काल गणना के अनुसार स्वामी हरिदास के जम-सम्वत्‌ की 
स्थापना । अब हम यह स्पष्ट करने की चेष्ठा करेंग कि इनसे पूद अमीर खुतरो 
आदि की कविताओं म भी लावनी प्राप्त हैं--इससे पृव कि हम 'छुतरो' साहब को 
एकाघ रचना प्रस्तुत करें, उनके जम सम्वत्‌ पर विहृगम हृष्टिपात करना समीचीन 
हो हागा--प० रामनरंत त्रिपाठी ने खुसरो साहव का जम स० १३१२ ओर 
देहावसान ११८२ माना है--वे लिखते हैं--/अमीर खुसरो ने हिंदी म वहुत से दोहे, 
पहेलिया, गीत, दो जर्थी जनरल और मुकरनी आदि लिखे। अमीर छुमरो का 
जाम सम्वत्‌ १३१२ और मरण स० १३८२ म॑ हुआ। दिल्ली मे अब तक उनकी 
कन्न है और उस पर मेला भी लगा करता है ।* 
इस प्रकार स्पष्ट है कि खुमरों साहव का आविर्भाव स्वामी हरिदास से ३०५ 
बप पूर्व हुआा । खुसरो साहव का हिन्दी और फारसी मिश्रित एक नमूना हृष्टव्य है । 
ले हाल मिसको भकुन तगाफुल, दुराप नेना बनाय बतिया। 
क्तावे हिजरा न दामे ऐजा, न लेहु काहे लगाय॑ छतिया ॥ 
बवाने हिजर्रा दराज चू जुल्फ व रोजे व्रसलत चु उम्र को तह । 
सछी पिया फो जो मे न देखू', तो करे काहू अ्धेरी रतिया ॥3 
खुसरा साहव की इन उपरोक्त पक्तियो की गणना हम लावनी वी एक 
प्रसिद्ध रगत 'टिकिस्ता के अतगत करेंगे । इन 'शिकिस्ता' जादि रगता पर हम 
दूसरे परिच्छद म प्रथक-पृथक विचार प्रस्तुत कर रह हैं। 
खुसरा साहव न इस प्रकार के आय भी अनक छद लिखे हैं, जिह हम 
अतीव सरलता-पुवक लावनी के अन्तर्गत ल सकते हैं। केवल यही नही, खुसरा 
साहब ने लोक भीतो के टग के अनेक स्त्रियाचित गीत भी लिखे हैं--एक उदाहरण 
दृष्ट'य है-- 
श्रम्मा, मेरे बाबा को भेजो जो, कि सावन श्राया । 
बेटो, तैरा बाबा तो बुडढा रो, कि सादन श्राया ॥ 
अम्मा, मेर भाई को भेजो रो, कि सावन झाया। 
बेदी, तेरा भाइ तो बालारो, क्वि सावन आवावा 
प्रम्मा, मेर माम को भेजो रो, कि सावन आया 
बैटी, तेरा मामु तो बाबारी, कि सावन झावा।ं 
म० मा० (सटीव)--प० ४८२ 
क० को० पहला भाग--प० ६५ 
+- बद्दी -+ 


+-+ वही प० ६६ 


क्‍ 


न्ट्‌ जज कल 


( २ ।) 


इस प्रकार अमीर खुसरी कीं कविता म॑ न केवल लावणी ही उपलब्ध हैं 
अपितु लोकगीत” भी प्राप्त हैं । जय हम इस वार्ता का यही समापन करके इप्ही के 
घरवर्ती कविं सात क्बार की कविता मे जावणी का अवपण प्रस्तुत कर रहे हैं। 


सन्त कत्मीर की क्रिता में लावनी 


सन्त कबीर एवं उन विषयक विस्तृत विवचन तो हम चोथे परिच्छट म॑ प्यक्त 
करेंग अब तो हम कैवत उाकी वधिता म लावणी रूप का प्राक्टय ही प्रस्तुत करता 
चाहते हैं--उतठाहरण हृष्टाय है-- 


तू सूरत नन निहार भ्रड के पारा है । 

तू हिरदे सोच बिचार, ये देश हमारा है ॥ 

पहले ध्यान गुरन का धारो सुरत तिरत मन पवम चिंतारो। 
सुहेलना घुन नाप उचारो लहु सतगुरु दोदारा है 0 
सतगुर दरस होय जब नाई, वह दें तुमको नाम चिताई। 
सुरत शाद दोउ भेद बताई, देख सख के पारा है ॥ 
संतगुरु-हपा ”प्दि पहिचाना भ्रड सिखर बेहद सेदाना । 
सहज दा तह रोपा थामा, भ्रग्दीप सरदारा है॥ 

सात सुन बेहद के माहीं, सात सख तित की ऊँचाई । 
तोम सुन लॉ काल फ्हा ई, झ्लागे सत्त पसारा है ॥॥ 
परम्म अभय सुन है भाई, क या कढ़ यह बाहर भाई । 
जोग सतायम पूछा वाई दारा वह भरतारा है ॥ 

हेजे सकल सुन कर गाई माया सहित निरजन राई । 

शमर घोट बे नकल बनाई अइ सध्य रच्यो पसारा है ॥ 
तीजे है मह सुन्त खुखासो महाकाल यह कया प्रासी । 

ज्ोग सतायन झा श्रविनासी गल नक छेल निकारा है ॥ 

चोथे सुन श्रजोख कह ई शुद्ध ब्रह्म के ध्यात सभाई | 

आधा या बीजा ले भ्राई देखो दल्टि पसारा है ॥ 

पंचम सुन अरेल कहाई, तह अदला बाद वान रहाई | 

जिनका सतगुरु याव चुक;इ यादा भ्रदली सारा है ॥ 

शप्ठे सार सुन कहलाई सार भडार याहि फ मांहीं । 

जावे रचना जाहि रचाई, जाए का सकल पसारा है ॥ 

खतवें सत्र सुन्‍्न कहलाई, सत भडार याहि के माही ! 

ितत रचना जाहि रचाई, जो सबहिन ते यारा है 


(४ | 


सत सुन ऊपर सतको नगरी, बाट विहमम्‌ बाको डगरो। 
जो पहुँचे चाले थिन पयरो, ऐसा छेल भश्रपारा है॥' 
शलावणी' के अतगत यह 'खडी और <छाटा रगतो का मिश्रण है--नोचे 
'लडी' और 'छोटो! रगता व दा पथक पथक उदाहरण दिय जा रहे हैं-- 
रगत खडी-- 
दिन नाहिं चन रात नहिं निदिया तलफ तलफ कर भोर क्या । 
तन-मन मोर रहठ झस डोले, सुन सेज पद जनमछिया ॥ 
नन घक्ति भए पथ न सूचे, साई बेदरदी सुघ न लिया । 
फहत क्बोर सुनो नई साथो, हरो पोर दु छ जोर क्या ॥२ 
कबीर छी की छाटी रगत इस प्ररार है-- 
त्तरे घर भें हुआ झधेर, भरम को रातो । 
नहिं भई विया से भेंट रहा पछताती ४ 
[पख नत सेन सो खोज हुढ ल श्राती । 
भेरे पिया मिले सुख चन, नाम गुन गाती ॥* 
इस प्रफार सात कबीर की क्विताआ म यत्रन्तन लावणी रूप उपलब्ध 
हाता है । 


महात्मा तुलसी फ्री ऊय्िता मे लायणी 


हमारा मायता के अनुसार लाक साहित्य का हा एक अग होने व नाते प्राय 
समस्त प्राचीन कविया एवं ग्रायका न यन-कन रूपण 'लावणी' का अपनाया है। हम 
उदाहरणाथ हा कवज एक दो कविया की कविताजा मं स लावनी कं रूपा का 
प्रस्तुत कर रह हैं | एसा करन से हम कंवल इतना ही प्रकट करना चाहते हैं कि 
कसी न कसी रूप से तावणी उस समय भी जनता एवं साहित्यिक कविया की 
कृपा भाजन थी । 


महात्मा तुतसीटासे जी द्वारा रचित गीतावजी” एवं कवितावती आदि 
प्रथा मे यतन्तत लावनी के दहन हांते हैं । दा उदाहरण कवितावला से और एक 
उदाहरण '“गीतावला स दिया जा रहा है, यधा-- 


है. क० ब०--पष्ठ १७४ १७५--सम्पादक-्याम सुदर दास, बी० ए० 
प्रकाशक--नागरी प्रचारिणी समा काशी सस्करण--नौवा--स० २००३, 

३ क० ब०--पृष्ठ--३१३--कविता १०१ 

है ऋपेही-पृष्ठ२१ <--कविता १०८ 


( शेड ) 


घर दतको पगति कुदक्लो भ्रधराधर पत्लव योलन की । 
चपला घमके घन थोच छुपे, छवि मोतित माल भमोलन की ॥ 

घु घरारि सर्टे सटकें, मुख ऊपर, कुण्डललोल कपोलन की । 
नेवछ्तावरि प्राण करें तुलसी, थलि जाऊ लला इन योलम की ॥* 
नः चर न रन 

अवधेन के द्वारे सकारे गई, सुत योद के भूपषति ले निकसे । 
अवलोकि हाँ सोच विमोचन को, ठगिसोी रही ज न ठगे घिसके ॥ 
टुलसी मनरजन रज़िजत भ्रजन नयन सुखजन चातक से । 
सजनो ससि में समशीलउ मे मवनोल सरोरह से विक्‍से ॥२ 


ये उपरोक्त दोना ही उदाहरण 'लावणी” की रप्टि से 'बहर तवील व॑ अतगत 


जायेंगे। लावणी” की हृष्टि से 'खडी रगत का भी एवं अय उदाहरण दहानीय है। 


कमक क्लस चामर पताक धुज जहू तह बदमवार नए । 
मरहि झयोर भरगजा छिरकीहि सकल लोक एक रग रए ॥ 
उमगि चल्यो झ्रान-द लोकतिहुँ देत सबनि माँ दर रितए । 
तुलसिदास पुनि भरेइ देखियत रामक्ृपा चितवनि चितए ॥३ 


इस प्रकार अनेक स्थाना पर लावणी की कसी न कसी रगत को अवश्य 


अपनाया गया है। यह तो हुई प्राचीन कविया म लावणी की वात | अब भारतेदु 
कालीन कविया म केवल भारतेदु बाबू तथा उनके साथिया का लावणी से सम्बध 
बताया जा रहा है। 


भारतेन्दु हरिश्चन्द्र, उनफे साथी और लावणी 


उपरोक्त सत कबीर तथा तुलसीदास वी कविता म लावणी प्राप्य तो है 


'परतु लावणी' शाद की चर्चा कही मही मिलती । इनके अतिरिक्त भारतेन्दु हरिश्चद्र 
और उनके समकालीन अयय क्वियो न ने कंवल लावणियाँ लिखी और गाई हैं, 
अपितु लावणियों के दगलो म॑ भी भाग लिया है । 


१ तुलसी ग्रधावली--दूसरा खण्ड--प्रृष्ठ १३१- सम्पादक- रामचद्र शुक्ल, 


रे 


भगवानदीन, ब्रजरत्नदास ---दूसरा सस्करण-स० २००४ कवितावलि जझीषक से 
तुलसी प्रथावली--दूसरा खण्ड पृष्ठ १३१--सम्पादक--रामचद्र शुक्ल, 


ब्रजरत्नदास,--दूसरा सस्क्रण--स० २००४ 'कवितावलि 


+>>वही--प्ृष्ठ २२४, गीतावलि श्वीपक से, 


( ४५ 3) 


सारतेदु बाबू की लोक-साहिस्य हेँच के विपय मै डा5 रामविश्ांस धोर्मा इंस 
प्रकार लिखते हैं। 


“भारतेन्दु बाबू ने स्वय बहुत-सा लोक-साहित्य रचा था और लेख लिखकर 
चहुती को इस ओर प्रोत्साहित भी किया था ।१ 


डाहाने इसी आशय की एक लम्धी विज्ञप्ति भी मई १८७६ ई० की 'कवि 
“बंचन सुधा म, प्रकाशित की थी, जिससे प्रतीत होता है कि वे अपना देश ग्रामीण- 
समाज को ही समभते थे और उही को भाषा म उही के ढग के गौत गाना पसद 
करते थे । ग्राम साहित्य की ओर ध्यान दिलाते हुए उहाने स्वय लिखा था-- 


“जिन लांगो का ग्रामीण से सम्ब घ है व गाव में एसी पुस्तकें भेज दे । जहाँ 
कही ऐसे गीत सुनें उनका अभिनदन करें। इस हतु ऐस गीत बहुत छोटे छोटे छपदो 
में और साधारण भाषा मे बनें, वरच गवारी भाषाओं मे और स्त्रियों की भाषा मे 

विशेष हा। 'कगली,' 'ठुमरी, 'खेमटा,' 'कहरवा, 'अद्धा चती, ”होलो, 'साकी,' 
लम्बे ' 'लावनी, जात के गीत,” 'विरहा, चननी,' गजल' इत्यादि ग्राम गीता म॑ 

इनका प्रचार हो ।९ 
इतना ही नही भारतेन्दु जी ने स्व्य मी-- अभेर नगरी” आदि पुस्तकों में 


“बूरनवाले की कविता” आदि लिखकर अपनी लोक साहित्य रुचि का परिचय 
दिया है । 


श्री किशारीलालू गप्त ने - -क्रारकन लिन ५7४5 7 नल ब्स्ड अल लअसनर | डोज-ल 
कर उन (बा० भारेन्दु ने) अपनी हक अ्कृति का १! हम कर 
तक गाने मुसलमान गायका की ही इृति थे हिंदी वे विस न पर हे 
हृष्टिपात नहीं क्या था । भारतेन्ट, पहले वड हिंदू शा दी ताकि 
क्‍क्या। इस हं| 
है सराबोर और यातो का प्रणयन रु दी 
आफ का ऋणी है और वे अपने इस अभिनव हक अपसाल किक हम 
श एस 
हम कह सकते हैं कि 'लावनी' की हे गि बे 
हक उपयुक्त है, मयोकि भारतेन्दु काल में लावनी साहित्य पक  अ 
मुसलमान शायरों और गायको न ही अधिक रुचि ली थी। हिंदू 


३ "भारतैन्दु युग पृष्ठ--५/- ले*डॉ० रामबिलास धर्मा 
”--पृष्ठ रद्देड रेश 
२ “मारतेन्दु और अ-य सहयोगी कवि---पृष्ठ हे रस 
से०--क्पोरीलास गुप्त, और 'मारतेन्दु युग--पृष्ठ ६४ सेठ डा5 राषवि 
शर्मा १ 
३ 'मारतेदु और अन्य सहयोगी कवि' (उपद्तम)--पप्ठ २४ 


( ५६ ३ 


ते भी 'लावमी/ को योग तो दिया परन्तु अधिकता उनकी न थी। भारतेन्ु के 
पश्चात्‌ हिंदू कवियों ने भी अपनो अच्छी कला प्रियता का परिचय दिया। बा० 
भारतेदु के लावमी प्रेम की चर्चा करते हुए श्री किशोरीलाल गुप्त ने अपने इसी 
प्रथ में वा० शिंवनादन सहाय के भारतेदु विधयक विचार इस प्रकार व्यवत 
किये हैं-- 

बाबू शिवनलन सहाय लिखत हैं--१८७२ ई० म बनारसी लावनोवाजों वी 
खावनियां की घडी चर्चा थी। उसी समय उहाने (भारतेन्द्र न) फूला का गुच्छा 
नामक लावनियां का एक ग्राथ बनाया था । प्रतीत होता है कि १८८२ ई० मे उस 
पुस्तक बी कोई नृतन आवृत्ति हुई थी, वयाक्रि 'सलक विलास' मं जो सस्व॒रण हुना 
है, उसम हमारे चरित-नायवः वी १६३६ सम्बत्‌ की लिखी भूमिका देखी जाती 
है।' श्री गुप्त ने भारते दु के उक्त ग्राथ विषयक अपने विचार इस प्रकार व्यक्त 
किये हैं--इस गुच्छे म उदु वी १३ लावनिया है| रचनाए जत्यन्त साधारण एव 
सदोष हैं । प्राय प्रत्येक लावनो म स्थान स्थान पर सकता (गति भग दोप) है जा 
सारा मजा क्रिक्रि कर देता है। अत्यानुप्रास भी बड बुरे हैं यधा-भूठा, शिक्वा, 
जिक्षा, गिला चले, कहे रहे गले आदि | य॑ सभी रचनाएँ लायनो को निगुण 
रहरपयादी परम्परा का पश्नुसरण करतो हैं ।९ 

अनेक लावनीकारो ने चित्र काय भी लिखे हैं। यद्यपि चित्र काव्य को 
देखकर केवल बाल प्रवृत्ति क॑ व्यक्ति ही प्रसन्न हाते हैं बयाकि चित्र-का-यों को साहित्य 


में मायता प्राप्त नही हो सकी, तथापि भारतेदु ने भी अपनी इस कौतुक्-ृत्ति क॑ 
६४/ अक्षय जन्यलवापका--१ ६१८ 


(२) श्री जीवनजी महाराज--- 
(३) चतुरग--१६२६ 5 
(४) बसन्‍्त होली काय--१ & ३१ 
0 भृक भप्रश्न--१६३४ 
६) मानलीला फूल काब्य- 
(७) रिपवाष्टक का कक के 
(८) नय जमाने की मुकरी 
(६) समधिन मधुमास 
(१०) मनोमुकुल माला 
(११) मुद्रालकार सम्बधी रचनाए। 


राणा 
ई्‌ भोस्तेनद् और अय सहयो 


यो हु 
३ --बही पष्ठ--११ हयोगी कवि! (उपक्रस) प्रष्ड--११ 


5 हे 


(६ 2७ ) 


एक उदाहरण दष्टाय है-- 


जोवहु ईस झसोस बल हरहु प्रजन को पोर । 
सरयू जमुना गण से, जब लौँ थिर जग तोर ॥ 


इसी को इस प्रकार देखा जा सकेता है -- 


60घरहु एस अ्रएंस बल हरह प्रजन वी एर। 
सरए यथुना गग मे, जब लो थिर जग नौर ॥ 


“ित्र काव्य' के अतिरिक्त भारतादु जी ने कजली, गजल जौर वारहमासा 


भ्रादि भी लिख है 


भारते दु बाबू बी काय शक्ति इतनी प्रबल थी कि कभी कभी सपने म भी वे 
काय रचना कर लेते ये | प्रम तरंग” वी ८७ ८८ ४८५ सख्यक लावनिया सपने मे 
हो बनाइ गई थी । य सभी लावनिया सुदर एवं सरस है, इनम से जानकारी के 
निभित्त एक उद्घृत की जा रही है-- 


प्रिय प्राणनाथ सनभोहन सु“दर प्पारे। 
छिनहू मत मेरे होहु हृगन सोौं “यारे ॥ 
घनश्याम योप गोपी पति गोकुल राई । 

निज प्रेम जनन हित नित तित नव खुखदाई । 
बृदावन रच्छुक ब्रज सरवस बल भाई। 
सातहुं-नें-प्यारे. प्रियतम सीत कहाई ॥ 
थ्रो राधा नायक्त जसुदानद दुलारें। 
छिनहूँ मत मेरे होहु हृगन सो “यारे ॥१॥ 

ठुब दरसन बिनु तत रोम रोम दुख पागे । 
तुब सुमिरम बिनु यह जोवन विष-सम लागे ॥ 
छुमरे सयोग बिनु सत वियोग दुख दागे । 
प्रकुलात प्रान जब, कठिन मदन चन जांगे ॥ 
सम दुख जीवन के तुम हो इक रखवारे। 
छिनहू मत मेरे होहु हगन सौं यार ॥२॥ 
सुमही मम जोवन के झ्बलस्ब कहाई । 

सुम विनु सब सुव के साज परम दुखदाई ॥॥ 
तुब देखे हो सुख होत न झोर उपाई 

सुमरे बिनु सब जग सूनो परत लखाई 8 

है जोदन घन मेरे नयना के तारे | 

छिनहू मत मेरे होहु दृगन सौ मारे आया 


( #८ ) 


ठुमरे बिनु इक छन फोडि कलप-सम भारी । 
छुमरे बिनु स्वगहु महा मरक दुखकारी |) 
छुमरे सग बनहू घर सो बढ़े बनवारी । 
हमर तो सब कुछ तुमही हो गिरधारी ॥ 
“हरिचद! हमारे राखों मान ढुलारे। 
उिनहूँ मत मेरे होहु हृगन सौं ययारे ॥४॥* 


भारतेददु जी ने अनेक लावतिया उदू और हिंदी दोनो मे लिखा हैं। हमारा 
उ्द आय यहा केवल हिही लावनी से ही है। उद्ू लावनियो व अतिरिक्त उनकी 
दस लावनिया (हिंदी की) प्रमुख रूप से वणनीय हैं जो इस प्रकार से प्राप्य हैं--प्र म 
तरग -+प८० ८१ ८२ ८७ ८६ प्रम प्रलाप--५४ ५६, मधु मुकुल--५६ और 
वर्षा विनोद --६, ६०। वर्धा विनोद की इन दोना लावनिया को छोड़कर नेष 
२२ मान्नाआ के सम छद में लिखी गई हैं। १० १२ पर विराम है अत मे दो गुरु 
हैं| प्रारम्भ म दो पक्तिया की टेव है फिर छह ८ह चरणों क छद जिनम छरी पक्ति 
टेक की पुनरावृत्ति है। वर्षा विनोद वी दोनो लावतियां का छा विधान दूसरे 
बारहमासा के छद सा है, अर्थात २६ २६, १५ २६, १५ २६ मात्राआ के छह 
चरण, लम्बे चरणा मे १२, १४ पर विराम चरण १ २ मे ८का तुक एक और 
पंचम तथा पप्ठ चरण का तुक दूसरा जसा कि प्राय लावनिया म होता भी है । 


ये सभी रचनाएँ #प्ण से सर्म्वा धत हैं निर्गुण ब्रह्म से इनका कोई लगाव 
नहीं है। प्रेम प्रलाप ५४ मे दूलह कृष्ण का रूप प।न है। <६ भ छ० नी हूली 
राधा का कु ज स्थित आकुल कृष्ण से मिलने क लिए प्रोत्साहित कर रही है। “मधु 
मुकुल ५६ म राघा-हृष्ण फाग खल रह हैं। 'वपा विनाट' वी दानो लावनियों मे 
'बिरह प्रधान है। प्रेमतरण की पाचा लावनियाँ विरहिणी ब्रज वालाआ के 
हृदयोदगार है । 
इन सब की भाषा खडी बोजी है जा मज नहीं पाइ है। खडी बोली की 
हृष्टि स भाषा लगडाती चलती है। वस्तुत उस समय लावनियों की जो भाषा 
अचलित थी उसी म॑ ये लावनिया लिखी गइ हैं। भारतेदु बाबू न इस बात का 
विचार नही क्या कि व खडी बोली म रचना कर रह है | उनके द्वारा स्वप्न म ही 
रचित एक भय लावनी प्रस्तुत है-- 
मोहि छोडि प्राण प्रिय कहूँ भ्रनत प्रनुरागे ॥ 
अब उन बिश्रु छित छिन प्रान दहन दुछ लागे॥ 


३ प्रे० त० ला० स०+>-दघ६ 


६ *६ ) 


टेक---रहे इक दिन थे जो हरि हो के सग जाते । 
घृदावन कुजन रमत फिरत सदमाते ॥ 
दिन रैन 5पाम सुख मेरे ही सम॑ पाते । 
मुझे देसे बिनु इक छन॑ प्यारे अकुलाते ॥ 
मि०--सोई गोपी पति कुबरो के रस पागे। 
अब उन बिन छिन छिन प्राण दहन दुख लागे ॥१॥ 
कहूँ गई *याम दी वे मनहरनो बातें । 
यहू हस हस कठ लगावति, करि रस घातें ॥ 
चह्‌ जमुना-त्तट नवकुज, फुज दुम-पात 
सपने सो भई श्रव वे दिरहन को रात ॥ 
मि०--सहि सकत न कठिन वियोग श्रगिन तन दागे । 
अरब उन बिन छिन दिन प्राण दहन दुण लागे ॥२॥ 
पहले तो सुदर मोहन प्रोत बढ़ाई । 
सब हो विधि ध्यारे श्रपनो करि प्रपनाई ॥ 
सुख्ध द बहु भाँतिन नित जब लाड लडाई । 
अ्रव तोडि प्रोति मोहि छोड गये ब्रजराई ॥ 
मि०--सजोग रन बोतत वियोग दुख जागे। 
भ्रव उन विन छिन छिन प्राण दहन दुव लागे ॥३॥ 
वया करूँ सखो, कुछ और उपाय बताशो। 
भेरे प्रीतम प्यार मुझसे श्रान मिलाओो॥ 
जिय लगी विरह की मारी प्रगिन बुझाश्रो । 
में बुरी मौत मर रहो मिलाइ जिलाझो॥ 
समि०-- हरिइचाद' श्याम-सग, जीवन सुख सब भागे । 
झब उन बिन छिन छिन प्राण-दहन दुख लागे ॥४॥" 


इस प्रकार के उद्धरणां के परचात्‌ अन्त मे हम भारतेदु जी की लावनी- 
सम्बधी एक घटना की चर्चा करके यह थार्ता यही समाप्त करेंगे । श्री किशोरीलाल 
गुप्त मे एक स्थान पर उस घटना कर वणन इस प्रकार क्या है-- 


नी-+-+-नहतहतु0 


३ प्रें० त०-न्‍ला० स० ८७ 


लावनी की प्राचीन तथा 
प्राठवां प्रध्याय मु 
ध वर्तमान स्थिति 


'लावनी का उद्भव और विवास द्वीर्पक मे हमने लावनी की आरम्भिक 
अवस्था पर प्रकाश डालने को चेष्टा वी है, फिर भा निष्कप रूप म॑ हम इस प्रकार 
स्पष्ट रूप से कह सकते हैं कि-- 

'लावती के गीतो' व रूप मे जम लेकर 'लावनी मदन शान अपना क्षेत्र 
विस्तृत घना लिया । कृपक के खेता स निकल कर यह उसवः सामाय जीवन मे आई, 
विशेष रूप से 'हाली के दिना मे किसाने ने लावनी की मस्ती भरी रगता को गान्गा 
कर अपने आप को मस्त बनाया । धीरे धार गाते के साथ-साथ क्सिन ने लावनी को: 
अभिनयात्मक बनाया तथा माचन गाने का भी रसास्वादन किया । किसान के साथ 
साथ उसके अय अनक मित्रा ने भी इसम भाग लेना आरम्भ क्या और इस प्रकार 
लायनी केवल छृषको की ने रह कर समस्त लोक की हां गई और इसका उपगसाग 
गाने-बजाने, अभिनय करन तथा नृत्य आदि सभी अगा म॑ विस्तुत हो गया | 

उस समय तक यह केवल रसास्वादन का साधन समभ्ी जाता थी और समय 
समय १२ तथाकथित सम्य समाज के लोग भी उसको प्रशसा करते थे । कालक़मानुसार 
अनंक परिवतना एवं परिवधना को प्राप्त कर लावनो ने भक्ति कालान जल्लांक गायका 
के स्वरा म प्रवेश प्राप्त क्या । कवीर आदि सतो ने लावनी को अपता कर इसे 
गौरव प्रदान क्या। 

लावना क इस प्राचीन रूप को लावनी की उन्नति का द्योतक कहा जा सकता 
है क्योकि दार्न शर्ने इसने सम्य समाज मं भी अपना भ्रभाव डालना आरम्भ कर 
दिया था यहा तक कि यह राज महला म और राज 7रवारो में भी खूब खुल कर 
खेली गई | सम्राट अक्वर ने इस तुर्रा और क्लगी आदि द्वारा अभिपिक्त क्या। 

इस तुरे और क्लगी क॑ अभिषक न जावनी का नया साड दिया । वह नया 

माल धा-- स्पर्धात्मक । इस स्पधात्मक रूप न लावनी साहित्य के मत्नर का अतीव 
समृद्ध एवं सम्पत्त बनाया । स्पर्धाप्मक्ता के कारण कितने ही लावनीकारा ने अतीव 
सुददर लावनिया की रचना की और यह (लावनी) मध्यम वग के लिए भी आक्पण 
का कारण बन गई। 





हर 
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भारतेस्दु बाबू हरिदचद्ध के काल तक आते-आते लावनी की इस स्पर्षा ने 
“वैमनस्य' का रूप धारण कर लिया जौर यह व्रैमनस्य! इसके प्रतन का कारण बना । 
शत्त शन समय लोगा से पुन लावनी से अपना हाथ खीच लिया और पारस्परिक 
बमनस्य के कारण यह भगडा और लडाई वी 'जड' बन गई। दगला के आयोवतो 
म युनता आ गई । लावनीबाजा न सुल्फा, गांजा, शराब, चरस आदि मादक वस्तुआ 
का सेवन आरम्म कर दिया और अनेक व्यक्ति इनके पास तक बैठने मे सकोच करने 
लगे | यही कारण है कि चतमान समय मे 'लावनी लुप्त प्राय होती जा रही है। 
जहाँ लावनी गायको वे दल के दल मिलते थे वहा आजक्ल श्वायद ही कोई एक-दो 
लावनीवाज मिलें । इस वर्तमान दशा को देखते हुए 'लावनी का भविष्य अधकारमय 
ही दृष्टिगाचर होता है । 


लायनी सकलन की प्रव्धत्ति और पेशेपर लावनीयाज 


लावनीवाजा म लावनी सकक्‍लन की प्रवति विद्येप रूप से रही है। साधा- 
रण से साधारण लावनीबाज की भी (कुछ अपवादा को छोड कर) यह स्वाभाविक 
इच्छा रहती है कि उसके पास अधिकाधिक लावनियाँ हो और वह इधर उधर 
से दौड घुप करके वह सकक्‍लन क्र भी भेता था। अब भी ऐसे ऐसे लावनीवाज 
हैं जिनवी हस्तलिखित लावनिया की गणना उह गिनकर मही, अपितु लिख गए 
“पन्ना को तोत कर ही की जा सकती है। यही कारण है कि इन लोगा म प्रकाशन- 
प्रवति न हांते हुये भी इनकी रचनाएँ नप्ट होने से वच गई । 


लावनी के विशेष आक्धण क॑ कारण अनेक लावनीबाजो ने इस अपनी 
आजीविका का साधन बना लिया । आज भी हमे अनेक पेशेवर लावनीबाज मिल 
सकते हैं इससे लाभ ता यह हुआ कि कुछ लोगा को आजीविका प्राप्त हा गई । 
परतु साथ म हानि यह हुई कि अच्छे अच्छे लावनीकारों ने इससे अपना हाथ खाच 
लिया और लावनीबाजा की वह स्वाभाविक मस्ती” भी पस्त की भनकार म लुप्त 
प्राय हो गई । 

वतमान परोवर लावनीबाज अपनी जमा-यू जी वे बल पर ही जपना कार्य 


चला रहे हैं। उसमे मवीनता का समावेश्ञ प्राय नही होता औौर होता भी है ता 
बह अतीव-स्पल्प । 


प्रकाशित और अग्रकाशित लायनी साहित्य 


लावनीकारा, लावनीबाजा म॑ प्रकादन प्रवि का प्राय अभाव हा रहा 
है । इसका कारण इन लागा की स्पघात्मक मनोवृति भी रहा है। इनका विचार था 
कि प्रकाशन होते से दूसरे अखाड़े क॑ लोगो को उनकी विशिष्ट लावनिया का चान हा 


( ६४ ) 


जायंगा और समय पडने पर ये उह पराजित न कर सकेंगे | परतु इससे यह 
अभिप्राय नही है कि लावनिया के प्रकाशन का सवथा ही अभाव रहा हो । समय 
समय पर लावनिया का प्रकाशन भी हुआ । कानपुर व॑ महात्मा स्वामी नाराय 
णानद ने लावनी मे ही लावनीकारो का इतिहास प्रकाशित कराया था, यद्यपि 
चह बहुत युक्ति-सगत नहीं था और आजकल प्राप्त भी नही है। श्री उदयनारायण 
तिवारी (जबलपुर विश्वविद्यालय) के एक पत्र के अनुसार उक्त स्वामी नारायगणानद 
न कइ हजार लावयो का सग्रह क्या था। 
श्री बतारसी हवकानी की लावनी पुस्तक “ब्रह्म चान लावनी' तो लावनी 
बाजो मे अपना विशेष रथान रखतो ही है। सात भरूसिह तथा उनके विप्प मुशी 
सुखताल की भी अनेक रचनाएं क्रम गुलशन तुर्रा लावनी और “गुलजार सखुन 
तुर्रा” मनाहर वाग आदि तीन तीन चार चार भागा म प्रकाचित हां चुकी हैं । 
श्री खुशलिल को लावनिए खुशदिल, श्री गाहर वी “गाहरे नायाब तुर्रा! 
आ बगे राज जालान का स्थाल-्गुलशन तुरा', आदि क अतिरिक्त अ-य छोटी मोटी 
अनेक लावनी पुस्तकें केवल हिली मे ही नही अपितु अय भाषाआ मे भी प्रकाचित 
हुई हैं जो समस्या मे पाच-सो के लगभग अवश्य हैं, इनम से अनक पुस्तकें हमने स्वय 
देखी है। कुछ पुस्तकों इस समय प्राप्त नही । 
श्री माताप्रसाद गुप्त के एक पत्र (ट० ७ १६६) क अनुसार निम्नलिखित 
लावनी पुस्तकें 'ब्रटित स्पूजियम' मे प्राप्त हैं-- 
(१) काशी गिर “बनारसी “लावनी ब्रह्म तान (प्रेंस मे भी मिल जाती है) 
(नवल क्द्योर प्रंस लखनऊ (१८७४) 
(२) लावनी वनारस (१८७६) 
(३) लावनी हनीफी प्रस दिल्ली (१८७७) 
डनक अतिरिक्त वक्‍टेश्वर बम्बई म भी अनेक लावनी पुस्तक का प्रकाशन है। 
बेंक्टेश्वर प्रेस के एक पत्र (दि० २५ १ ३६) क्रमाव २३६०) के अनुसार इस समय 
भी उनके पास २० २४ प्रकाशित लावनी पुस्तकें उपलब्ध है यद्यपि व पुस्तव है साधारण 
कोटि वी ही। श्री अगरचन्द नाहटा न अपनी पुस्तक प्राचीन काया की रूप परम्परा 
मे भो लावनी फी कुछ प्रकाशित पुस्तका वी नामावली दी है जा विस्तार भय से 
यहाँ नही दी जा रही है। 


दूसरा परिच्छेद 
हा कर 


लावनी में रंगतें 


पहुला प्रध्याय 














कुछ विद्वानो का विचार है कि 'लावनी एक प्रकार का छद है जो 
चग पर गाया जाता है। हमने प्रथम परिच्छेद म लावनी की परिभाषा आदि पर 
पूणरूपेण विधार प्रस्तुत कर प्रमाणित क्या है कि लावनी एक छद नहीं, अपितु 
लावनी गायन कला को एक वह विधा है जा अनेक छदा म प्राप्य है ओर 'चग!' 
बजाकर गाई जाती है ।- बी 2०2 शी. 6०२३०० 


लावनी कंवल एक ही छद म॑ गाई जातो हो, ऐसी बात नही है । यह अनेक 
निराल छादो म गाई जाती है) ज्ञावनी को माया से इन छदा को 'रगत' या 'बहर! 
कहा जाता है। ये 'रगतें अनेक हैं, परतु मुख्य रूप से लावनीबाजी की प्रचलित 
रणगतें! इस प्रकार हैं--'सखी, 'दोड,” 'खमचा,” रगत छोटी,” “रगत नवेली,' डेढ- 
कडिया  'रगत डयोडी रेखता” 'द्याम कल्याण ” 'पच कडिया, “रगत डेढ़ खम्बी? 
'रगत खड़ी चोवाला “रगत सागीत, “रगत खडी,' “रगत लगडी, 'शिकिस्ता,/ 
'तबील,' शकील “रगत वशोकरण” रगत मुखफफा,! 'रगत मेरीज्यान,' 'रगत 
महाराज, गजली रगत, भादि | 

इन 'रगता या 'बहरो' में गाई जाने वाली लावनियां म अनेक आय छदा 
का भी समविश्य हां सकता है, जैसे उट् को परम्परा म हर “कड आदि और हिंदी 
की परिभाषा म दोहा, दृह्य-चौपाई, घनासरी, सोरठा और कवित्त, आदि । 

ये आय छंद अपने जाप मे लावनों नहों कहे जा सकते | हा लावनों मे 
इनका प्रयोग भ्रच्चुर मात्रा म प्राप्त है । इसी प्रसग मे उपरीक्त रमता पर पृथक पृथक 
विचार कर लेना अप्रःसगिक न जानकर प्रत्यक रगत विषयक सक्षिप्त विवेचन प्रस्तुत 


किया जा रहा है । 
(१) सझी और दौड रे 
सक्ो--यह एक प्रकार से कम वजन की “गजल” के समान होती है । इसे 
गाया भी “गजल की भाति ही जाता है । प्राय एक सखी म आठ से बाहर पक्तियाँ 
तक होती हैं, परन्तु 'यूनातियून पक्तियाँ चार हा सकती हैं । प्राय लावनीबाज दगल 
से लावनी' आरम्म करने स पूव एक 'सखी सुनाकर 'लावनी' आरम्म करता है । 
६3. 


( छंड ) 


जायगा ओर सभ्य पडने पर ये उड़ पराजित न कर सकेंगे । प्रतु इसस यह 
अभिप्राय नही है कि लावनिया के प्रकाशन का संवथा ही अभाव रहा हो । समय 
समय पर लावनियो का प्रकाशन भो हुआ। कानपुर के महात्मा स्वामी नाराय 
जानद न लावनी में ही लावनीकारा वा इतिआशमस प्रकातित कराया था यद्यपि 
चह बहुत युक्ति-मगत नहीं था जौर आजकल प्राप्त भी नही है । श्री उददयनारायण 
तिवारी (जबलपुर विश्वविद्यालय) क॑ एक पत्र के अनुसार उन्ह स्वामी नारायणानद 
ने कइ हजार लावनियो का सग्रह क्या था। 
श्री बनारसी हवकानी की लायपी-पुस्तक “ब्रह्म चान लावनी ता लावनी 
बाजी मे अपना विशेष स्थान रखती ही है। सात भरूमिह तथा उनके जिप्प मुझी 
सुखताल की भी अनक रचनाएं क्षम गुलशन तुर्रा लावनी और 'गुजजार सखुन 
तुर्रा ” मनाहर बाग आदि तीन तीन चार चार भागा म प्रकालित हा चुका है । 
श्री खुशदिल वो जावनिए छुटादिल श्री गौटर की गाहरे नामाव तुर्रा! 
आ बग राज जालान की स्थाउनन्‍्युलचन तुरा! आटि के अतिरिक्त आय छाटा मोटी 
अन॑ंक लावनी पुस्तकें, केवल हिली में ही नही अवितु आय भाषाओं मे भी प्रकानित 
हुई हैं जो सब्या म पाच-सौ के लगभग अवश्य हैं इनम से अनक पुस्तकों हमने स्वय 
दब्वी हैं। कुछ पुस्तकों इस समय प्राप्त नही । 
श्री माताप्रसाद गुप्त के एक पत्र (लि० ७ १ ६६) व अनुसार निम्नलिखित 
लावनी पुस्तकें ब्रदिश म्यूजियम मे प्राप्त हैं-- 
(१) काशी गिर 'वनारसी लावगी ब्रह्म पान (प्रेस म भी मिल जाती है) 
(नवल विशोर प्रेस लसनऊ (१८७४) 
(२) लावनी बनारस (१८७६) 
(३) लावनी हनाफी प्रेस दिल्‍ली (१८७७) 
वनके अतिरिक्त वक्‍टेश्वर बम्बई मे भी अनेक लावनी पुस्तका का प्रकाशन है। 
बेंक्टेश्वर प्रेस के एक पत्र (दि० २५ १ ३६) क्रमाक २५६०) क अनुसार इस समय 
भी उनके पास २० २५ प्रकाशित लावनी पुस्तकें उपलब्ध है यद्यपि व पुस्तकें है साधारण 
कोटि की ही। श्री अगरचाद नाहटा न अपनी पुस्तक ध्राचीन का“या की रूप परम्परा! 
में भी लावनी की बुछ प्रकाशित पुस्तका की नामावली दी है जो विस्तार भय से 
यहा नहा दी जा रही है। 


दूसरा परिच्छेद 
॥ जद 5 #५ 


लावनी में रंगतें 


पहला प्रध्याय 














कुछ विद्वाना का विचार है कि लावनी” एक प्रकार का छद है जो 
चग पर गाया जाता है। हमने प्रथम परिच्छेद म लावनी की परिभाषा आदि पर 
पृणरूपेण विचार प्रस्तुत कर प्रमाणित क्या है कि लावनी एक 'छद! नही अपितु 
लावनी गायन-कला की एक वह विधा है जो अनेक छदा म प्राप्य हे ओर 'च्गा 
बजाकर गाई जाती है ।- 270 व लच्टट 


लावनी केवल एक ही छाद म गाई जाती हो, ऐसी बात नही है । यह अनेव' 
निराले छदा म गाई जाती है। लावनी की भाषा मे इन छदा को “रगत” या 'बहर' 
कहा जाता है। य॑ 'रगतें” अनेक हैं, परन्तु मुख्य रूप से लावनीवाजी की प्रचलित 
रणतें' इम प्रकार हैं--'सखी,” 'दौड ' 'खमचा,”“ रगत छोटी,” रगत नवेली ” डेढ 
'कडिया ! 'रगत डमाडी, “रेखता,' 'इयाम कल्याण, 'पच कडिया, “रगत डेढ खम्बी 
*रगत खडी-चौताला,' रगत सागीत, “रगत खडी,' “रगत लगडी, 'शिकिस्ता, 
'तबील, शकील, रगत वशीकरण,” रगत मुखफफा,' 'रगत मंरीज्यान,” 'रगत 
महाराज, (गजली रगत, आदि । 


इन रगता' या “बहरो में गाई जाने वाली लावतियों म अतेक आय छादा 
का भी समावेश हो सकता है, जसे उर्टू' को परम्परा में शेर 'कड आदि और हिंटी 
की परिभाषा म॑ दोहा, दृह्य-चौपाई, घनालरी, सौरठा और कवित्त, भादि ] 

ये अभय छद अपन आप म लावनी नहीं कहे जा सकते । हाँ, लावनी म॑ 
इनका प्रयोग प्रच्चुर मात्रा म प्राप्त है। इसी श्रसग म॑ उपरोक्त रगतो पर पृथक पृथक 
विचार कर लना अप्रासगिक न जानकर प्रत्येक रगत विषयक सक्षिप्त विवेचन प्रस्तुत 


क्या जा रहा है। 
(१) ससी और दौड़ १ 
सली--यह एक प्रकार से कम वजन की गजल” क॑ समान होती है। इसे 
गाया भी गजल की भाति ही जाता है। प्राय एक सखी मे आठ स बाहर पक्तियाँ 
तक होती हैं, परन्तु “यूनातियून पक्तियाँ चार हा सकती हैं । प्राय लावनीबाज दगल 
मे 'लावनी आरम्भ करने से पूव एक सखी सुनावर 'लावनी' आरम्भ करता है । 
६५ 


( ६६ ) 


दस तो 'सखी' किही भावनाओ से युक्त हो सकती है परतु प्राय शगारया 
भक्ति रस-पूर्ण ही होतो है । सखी को ऐसे ही मानना चाहिये जस कोई भाषणकर्ता 
अपना भाषण आरम्भ करने से पूर्व किसी सस्कृत इलोक को पढता है और पुन अपना 
भाषण आरम्भ करता है | सखी को एक पक्ति म श्राय २६ २७ मात्राएँ होती हैं, 
गाये के छग से यूनाधिक भी हो तब भी खप जाती हैँ। इन रगता के माप-तौल के 
लिए वुछ निश्चित शब्द चयन हाता है।इस दझब्द-चयन को पटटी या रगता की 
पटटी कहा जाता है, जसे सखी की पट्टी इस प्रकार होगी-- 
फल फाइल फायलातुन फायलातुन फायला । 
अर्थात्‌ इस मापन्तौल पर चलने वाली रगत का सखी कहा जायंगा। 
जसे+--सखी --(ले० श्री दजरलाल बगडिया) 
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नद के खाला ने जिस दम बसरी भ्रधरन धरो। 
नेहू में सल्ियां फसी दुगति ये मनमोहन करी 
ना कोई छोडा सभो को मोह लिया धनश्याम ने । 
नाम ये पिरघर रहें, हो ठुम तो जनतारन हरी ॥ 
3]॥5555।58]5तत8 5 । 5 ६।। --१६+ १४ 
दोड--न मुझको भूलो नद नदन, नित्य प्रति दिया करो दशत । 
5॥।5।55।।॥।।]5॥।55 55 50॥। --१६+-१७ 
मेह से घरू मे सिर चरणन नएप्म तेरे प बार तमसन ४ 


(२) दौड 

“दौड वास्तव म सखी का ही एक भाग है । बिना दौड़ के संखा कप 
अपग ही जायेगा। ऊपर “सखी” के साथ दौड़ का उदाहरण भी है। इसम छोटो 
पक्तियाँ होती हैं । उपर वर्णित वो पक्तिया वास्तव म चार हैं। दौड म इस प्रकार 
वी य चार पक्तियाँ तो अनिद्ाय रूप से होता हैं, बई बार इसी प्रकार वी छाटी- 
छोटी पक्तिया छह और आठ तक भी हो जाती हैं । इन पक्तियों मं प्राय १५५१७ 
मात्राएँ प्रति पक्ति हातो हैं। इसक॑ गान का ढग अतीव चलता हुआ या दौडता 
हुआ होता है सभ्भवत इसीलिए 'दोड नाम से अभिहित क्या गया है। 


(३) समचा 


खमचा भी 'सली' की भाति लावनी स॑ पूव ग्राया जाता है। यह गजल 
की भांति ही गाया जाता है परतु स्सकी पक्तियाँ क्चित छाटी हाती है। समचे 
की प्रत्यक पक्ति म २२ से २४ तक मात्राए होती है क्सी समय २३ मात्राएँ 


५ हे ) 


ब्यूवाधिक भी हा तो भी गायक उहे ठीक गा लेता है । वसे तो खमचे में “यूनातिन्यूव 
४ पक्तियाँ भी हो सकती हैं । परातु अधिकाधिक २२ पक्तियो तक के खमचे होत हैं।' 
'अलीगढ' और “कानपुर! तथा आगरा! के लावनीकारा ते खमचे” अधिक सब्या मे 
लिखि हैं । 
कसी भी खमचे के साथ 'दोड अवश्य होती है। खमचे” वाली 'दौड'म 
और 'सखी की हौड म प्राय कोई अआतर नहीं होता, यहा तक कि अनेक बार 
गायको को 'सखी' और खमचा दोना में एक ही 'दौड भी गाते सुना गया है ॥ 
यद्यपि सखी और 'खमचे म॑ कोई विशेष अतर नहीं है तथापि दोनों का गाए 
जाने वा ढंग सवा भिन्न एवं आक्पक हीता है । एक खमचा” उदाहरणा्थ प्रस्तुत 
है । इस खमचे के लेखक जदलपुर निवासी वयोवृद्ध लावनीकार श्री प्रभुदयाल 
यादथ 'प्रमु' हैं जो गुरु शिष्य परम्परा की दृष्टि से आगरे के अखाडे से सम्बाधित हैं | 
>_+खमचा-- 
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लोचन के तोर तोखे, चचल में रख लिए । 
पावन प्रसून रति रस, अचल में रख लिए ॥ 
नव रज्ध रज़-रजित, उभरे उरोज में। 
प्रेमी ने रस सरस रस, पुध्कल में रव लिए ॥ 
सगस में सार सुषमा, रजनो सुहाग में । 
पाकर सुधा सरोवर, सम्बल में रख लिए |॥ 
तरगों की भावना भी, मुद्रा प्रमोद में । 
लेकर हिलोर मृतन, वक्षल में रख लिए ॥ 
पिरभूदियाल यादव, रति रस बिहार में । 
झानद धात्म-गो रद, कल-कल में रख लिए ॥ 
दोड-प्रेम का रप्तिक प्रुजारों हूँ, रतो रस नेह पुजारी हूँ ॥ 
मधुप सुमना का सुधारों हूँ प्रेम रस राज बिहारी हूँ ॥। 
सुमन में तोर सरासप्तर है प्रभु ये ठुम पे निछाचर है ॥। 
(४) रगत छोटी _ 
यह जावनी की ही एक रगत है | इसे छाटी रगत इसलिए कहा जाता है कि 
साधारण लावनी की अपेशा इस रग्रत की लावती छोटा होती है। साधारण लावनो 
की पक्ति की तुलना मे इस रखते की पक्ति थी छाठी हाता है इसम एक पकिति में 
रर मात्राएं हाती हैं परतु गान के ढंग मं २? स २४ भात्राएँ तक इस रगतह 
मे खय जाती हैं । इस रगत की पटटी इस प्रशार चलगी-- 


फाइल फाइल फायला फायला फायच ॥ 
फाइल फाइल फायला फायसा फायल ॥। 


(६ इफए ) 


इसी पटटी के अनुसार 'छाटी रगत' का एक उदाहरण प्रस्तुत है--लावनी 
नका क्षीपक है “नशेबाज” और इसके लेखक हैं । प० मुलचद ॥ 
डव्द ड॥] 54 4 दंड ४४ डः २३ 
क्या नशेबाज को कहर मेरे वालो है | 
टैब--मिया, फ्हो नशे से कोन बसर खाली हैं। 
कोई नशे से जर के सदा सगन रहता हैं। 
कोई पीके चरस निमल जल सा बहता है ॥ 
है पुझे इल्म का नशा कोई कहता है । 
रम पो के कोई रम्मत भ्रपनी चहता है ॥ 
मि०--कोई पीके भग फिर चाहता हरियाली है। ॥१॥ 
मिया कहो नये से कौन चसर खालो है ॥ 


(५) रगत ओछी 
बसे तो ओछी का तात्पय भी छोटी ही है परतु यहाँ 'भोछी” स अभिप्राय 
है छोटी स भी 'छाटी' | यह रगत बहुत छोटी पक्तियो म॑ होती है । 
इस रगत म प्राय १६ १७ मात्राए प्रति पक्ति हाती हैं। यथा-- 
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सखी एक सो से घतराव सुरत मोहि इयाम की आव । 
देक्ष--लग्पो आपाढ़ भेरो प्रालो, उंठो घुट कर घटा कालो ॥ 
बसे परदेश बन माली उमर मेरो छोड कर बाली ॥ 
दोहा--बरसत नोर सुहायना, गरजत बादर घोर । 
बन बिच हरियालो भई, शीतल चलत समोर |! 
धीर 4ई कोन श्रधवाव सुरत मोहि इधम को श्राव ॥१॥ 


यहा यह एक ही चौक दिया गया है। इस प्रकार के यूनातियून चार चौके 
और अधिकाधिक ७ ८ और च्ससे भी जधिक चौक एक लावनी म हो सकते हैं। यह 
चौंक हमने मनाहर बाग (मरत्दी तुर्र) (जा जनवरी १८६३ म “मथुरा यत्रालय 
मथुरा मे प्रकारित हुआ था) क पृष्ठ ३६ से उद्प्रत किया है । 


(६) रगत रिन्दानी 


यह रगत (रिटाना) छाटी और आधी रगता के मिश्रित रूप के समान 
होती है । इसकी प्रथम पत्रित म प्राय १६ १७ मात्राए गौर दूधरी म॑ २६ ५० तक 
सात्राएँ होता हैं । वसे ता इस रणत की लावनियाँ किसी भी विषय पर उपलब्ध हो 
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सकती हैं, परतु विशेष रूप से श्् मार प्रधान रचनाआ से इस रगत को अधिक 
लिया गया है । दा 
“मनोहर बाग (मेरहटी तुर्रो) के यृंष्ठ ४१ स हम यहाँ ऐवं_ उद्धरण प्रस्तुत 
कर रहे हैं-- 
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इक यो करे है नादाने, करते हैं पूरा इढक वोही जो झाशिक मस्ताने 
हु हाथा पर रकक्‍्ते हैं, सिर जिनके । 
मरना जीना गिनें एक्स॥, नहीं है डर जिनके ॥ 
« बने हाहरा में धर जिनके, 
दोही पल्रम कालीन खाक ऊपर विस्तर जिनके ॥ 
उठ रही दिल में लहर जिनके । 
जसा ही झ्रमन-प्रमान भ्ौर जसा ही गदर जिनके ॥ 
दोहा--झ्राविक को है एक सा, जयल श्लौर मकान | 
जी घाहे जहां रहें उ'हीं के नहों है कुछ भ्रमान ॥ 
थो सब को एक सा कर मानें । ५ 
करते हैं पूरा इश्क घोहो, जा प्रानिक मस्तान ॥ 
॥ १॥ 
(७) रगत सडी 
रगत 'खडी , 'रियनी' से विचित बडी होती है। इसकी दाना पत्तियाँ प्राय 
"रिन्दाना! को दूसरी पक्ति के समान आकार की हांती है। इसम प्राय ३० ३२ 
मात्राए एक पक्ति में होठी हैं और इसकी सभी पक्तियाँ समान होती हैं । एक उदाहरण 
प्रस्तुत है-- हि 
पनघट रोक खड़ा क्हैया, सक्षियों से करता झपझ्नट । 
फिसी को सटकी क्सी का झटके चोर, खडा जमुना तद ॥ 
रेक्--पाम पदम मतवारे नन हैं घरे शीश पे मोर सुकट | 
पटका खधा कमर से छाल के घूधघर बारो छुट रही लट ॥ 
पड़े हार होरों के गले मे, लिये हाथ भपनों मे सुक्ट । 
पड़ी धूम पनधथट प बहस प्पारे का यहाँ रहता झमगद ॥ 
पानी छिसो कू भरने न देता रासा पडा सख्ियों के हट । 
पटक किसो शो सटको कद्सो का झटक चोर खड़ा जमुना तट ॥" 





१ मनाहर बाग--पृष्ठ ५० प्रदानित--सन्‌ ज्नवरी १८६३, मथुरा यत्रालय, 
रासास्लमगडा । 


(६ ७० ) 
हे ॥ १ ॥ गज 


रगत खड़ी की पटटी इस प्रकार है-- 
फाइल फाइल फाइल फाइल फाइल फाइल फाइल फाइल । 
फाइल फाइल फाइल फाइल फाइल फाइल फाइल फाइल 0३२ 
(८) रगत शिकिस्ता 
यह रगत आधुनिक लावनीबाजो म विद्येप प्रचलित एवं प्रिय समभी जाती 
है।इस रगत की प्रत्यक पक्ति म प्राय २६ मात्राए होती है। इसकी पट्टी इस 
प्रवार है-- 
मुफायलातुन, मुफायलाठुन, भुफायलातुन मुफायलाठुत। ३६ 
के ह ] है] 
एक उदाहरण दिया जा रहा है-- 
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करे है कँसे ये काम कौठुक जमे विटप को उखाडता है। 
छुड्ट के निज धसर कान कुल की, बने हुए घर विगाडता है।। 
टेक--मिला थो जब राज भरथरी को तो घम से वस गई धरम भर। 
लगे यो झ्ान'द भ्लोर मगल, प्रमोद बढ़ने नगर में घर घर ॥ 
प्रजा को पाले था पुत्र के सम, रहा नही दुख-दरीद्र का डर । 
न दोन फोई न कोई दुिया न कान निधन सुना कोई नर ॥ 
विपत जो सुनता किसी के ऊपर तो उसकी लेता विपत सकल हर । 
थो नित्य घ॒र्मों कौ रीत चलता, भ्रनीत से मौत मन फो कर कर ॥ 
वार--तपोदल से झ्भी फल था किसी एक विप्र ने पाया । 
समझ घधमम राज़ा को वो फल दरबार में लाया | 
किया अर॒पण सहीपति के धखाने स्वाद गुण फन् के । 
कहा ले खाइयों इसको भमर हो जायगी काया ॥ 
मि०--हुयोग कर्मों का भोग जब के, थो सिह बनकर के ताडता है । 
छुडा के तिज धस-कान कुल की बने हुए घर विगाडता है ।* 


॥ ९१ ॥ 


(९) रगठ तयील ट 
रुगत तबील भी 'लिविस्ता' की भाँति आधुनिक लावनीबाजी में विशेष 
अचलित एवं रगत है। केवल लावनीबाजा ने ही नहीं, अपितु अनक सागीतकारा 


१ १० रूपराम (रूप क्चोर) आगरे वाले द्वारा रचित लावनी का अश 
(ह० लि० प्रति से) 


और नाहक मडल्ियो ने भी इस रगत का अयधिक प्रयोग किया है। इस रगत की 
दटटी इस प्रकार है--! आज अल ही 
॥4]45]]त॥]]5।40।।458।त885॥ है२ 
फठलन-फाइल, फउलन फाइल, फठलन-फाइल, फ़डलन-फाइल. हेरे 
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इसमे ३२ मात्राएं हाती हैं परन्तु ८६ मात्राए तक युनाधिक होने पर भी 


लावनीवाज उसे अपनी गायकी में पूरा उतार लेता है। एक उदाहरण प्रस्तुत किया 
जा रहा है-- 


कोई राम कहे कोई झत्लाह कहे कोई नाम मसीह पुकारता है! 
बेचारे के चारे को है न खबर जमनें वया-क्या तू चारा उचारता है। 
टैेक--कहों करता है जग यो झदलो भ्रणल कहो काप्न को अपने सघारता है । 
कहीँ भ्रच्छा तू भ्रच्छे से भ्रच्छा बना, फहीं सल को निखरा निसारता है। 
कहा बठा है मसनद तक्या लगा, कहीं दर पे वो झाडू बुहारता है । 
कहीं फतल करे है दिखा के अदा कहीं भपने को भाप निसारता है । 
मि०--होता है पहो बस देख लिया जो कुछ वो बेचारे विचारता है 
४5 55$555550!त॥।5 55 5६ ४[5ड। 55 
बेचारे के घारे को हे न खबर, जनें बया रे तु चारा उचारता है. १-४१ 


(१०) रगत लगड़ो कट 


यह रगत भी लावनीबाजी मे विशेष रुप से प्रचलित एवं प्रिय मानी जाती 
है। इसका भी अनक सागीतकारा व नाटक मडलिया ने विशेष रूप से प्रचार एवं 
प्रसार क्या है। इसमे प्राय प्रथम पक्ति में ३१-३२ मात्राए और दूसरी पक्ति में 
पहले आठ मात्राओ का एक ट्रुकडा और ट्रुक्डे के पदचात्‌ पुन १६ २० मात्राएं होती 
हैं। दूसरी पक्ति के ठुक्डे को पहली पक्ति के ठोक पश्चाल उसी घुन॒ मं गाया जाता 
है तत्पश्चात्‌ बुछ इवासातर मे दूसरी पक्ति का शेष भाग पूण किया जाता है। 
इस डुकड के कारण हो सम्भवत इस रगत को “'लगडी' '“रगत कहा जाता है। 
दगल म जिस समय लगडी रगत” की लडियाँ लडने लगती हैं उस समय विशेष 
रौनक हो जाती है और घोताओ को विनेष आानाद की भ्राप्ति होती है । इसकी 
पट्टी इस प्रकार है-- 
३ गरु० स० तु० तीसरा भाग--पृष्ठ १, है 

गुझी सुखलाल द्वारा रचित--हिदू धस दहली मम मुद्रित 


छा 


फाइस फाइल, फाइल फाइल, फाइस फाइस, फाइल-फाइल।_ ३२ 
मुफापलातुन--, फेल, फाइल-फाइल, पाइल फाइल ॥ ८६+- १६१ 
रगत लगडी का उदाहरण इस प्रवार दिया जा सकता है-- 
॥। 5 555555।54।।55॥ 5 ३२ 
भ्रलिफ से सोखे बे शोर 'ते' भी उसी कलम से सोध्त गए । 
॥4]त॥]5।55।548॥5 5।॥5 ८+२० 
हुमदम हम से, न सोखे हम, एकदम से सोख गए | 
टेक---घोडे दिनो में ही जाना के, सारे जोहर जान लिये। 
भजे इश्क के--, मजेदारी से बद्यूदी मान लिये ॥ 
डडाने घाले उडा दिये, रखने वाले कर ध्यान लिये । 
झपने प्यारे-- प्यार करमे वाले पहिचान लिये।॥ 


मि०--सव कुछ हम सीछे उनसे, पर थो नहिं हमसे सोछ गये 
हमदम हम से ॥१ 


॥ १॥ 
(११) रगत महाराज, मेरी ज्यान या “जी! 


इस रगत को महाराज की रगत मेरी ज्यान की रगत या जी की रगत 
इन नामा से अभिहित क्या जाता है। 

साधारणतया लावनी की कसी भी रगत की टेक म दो से अधिक पक्तियाँ 
भही होती। इस रगत में भी पक्तिया समभी तो दा ही जाती हैं परतु वास्तव मे 
इस बी टेक मे अढाई पक्तियाँ होती हैं। प्रथम पक्ति म २७ भात्राए होती हैं इनके 
पश्चात महाराज या “मरी ज्यान' बीला जाता है और तत्पश्वात्‌ १६ मात्राओ का 
एक छोटा टुक्डा और होता है। इसके पश्चात दूसरी पक्ति भ ३६ २८ माधराएँ 
होती हैं । 

यहे रगत चलती तो आज कल भी है परन्तु प्राचीन लावनीबाजो में इस 
रुगत का विशेष प्रचलन था। यह रगत, वैसे तो समी विधया मे प्रचलित है, परतु 
विशेष रूप से “मक्ति और “श्द्भार' मे अधिक चलती है। भत्ति-पूण रचनाओ म प्रधथम 
पक्ति के टुकड़े के साथ महाराज” और शझ्गार प्रधान रचनाओं को प्रथम पक्ति के 
साथ मेरी ज्यान बोला जाता है। इस रगत की अधिक प्राचीन लावनियां से पक्ति 
के अन्त मं प्राय 'जी आता था इसलिए इसे रगत 'जी की भी कहा जाता है। 
बसे अधिक प्रचलन की हृष्टि से यह रगत महाराज या मेरी ज्यान! की रगत के 
नाम से ही अधिक ख्याति सिद्ध है । इसकी पटटी इस प्रवार है-- 


१ मनोहर बाग हूसरा भाग) पृष्ठ १० ११ से उद्घृत । 


( ७३ ) 


फाइल-फाइल फायला-फायला फाइल (मेंहोराजे)--२८ 
फल फायला फायला फैल ।--:१६ 
फल-फायला, फँैल-फायला मुफायलातुन फेल ॥--२७ 


एक उदाहरण से यह रज्भुत अधिक स्पष्ट हो जायेगी-- - 


“ उदाहरण (रगत महाराज) 


डड डंडे ]४<3]55:55॥ २८ 
काज्ञी के बासी अधिनासी सुध लोजे सहाराज--- 
5]।]॥॥॥। 5 5 ५ --+१६५--४३ 
उम्ापति हर त्रिपुरारोी जी । 
5॥।5। ।॥5]5]550] 5 5 ६-२७ 
सोहत शीद्व पर गग झ्रद्ध-बाघम्बर घारो जी ॥ 
हेक--हग लाल लाल अति विशाल सागर सुख कें--महाराज 
दुख के सेटम हारे जी 
भूषण बाजूब-द, नाग तन लिपटै फारे जो ॥। 
गले में रुण्डन को साल, ज्वाल भकुटि से,--महाराज 
सु दर अभ्रदुभुत घारे जी । हे 
जगमग करत प्काद, लजत सब गगम मे तारे जो ॥ 
शत दिपत माल तिरपुण्ड प्रखण्ड बिराजे--महाराज 
उमा के प्राणन प्यारे जो । 9 
भूत प्रेत बेताल जोगनी हुकम में सारे जो ॥ 
झड--छक लिया हलाहल विष्णु के काज समारे । 
नित पिदत भग रम लगते पार+ज्यारे ॥ 
हा +भहाराज--बल डूडा असवारों जो) 
सोहत श्ीच पर गग, भग-वाधम्बर घारी जो ॥" 


इस उदाहरण मपक्ति के अन्त मे जो आने से हम इसे 'जी' का उदाहरण 
भी कह सकते हैं मोर महाराज जाने से 'महाराज' को रगत का उदाहरण भी कहा 
जा सकता है ।परतु यह रचना भव्िति-पूण हान के कारण इसे “मरी ज्यान का 


उदाहरण नही कहा जा सक्‍ता। मेरी ज्यान'ं का उदाहरण इस प्रकार हो 
सकता है ध 


१ मनोहर बाग (दूसरा भाग) पृष्ठ--५१ २१२-स उद्धृत । 


(६ ७४ ) 


उदाहरण--(मेरी ज्यान की रगत का) 


कर के करार हर बार टाल देते हो-मेरी ज्यान 
तुम्हें किसने बहुक्तया जो । 

लगो गले से आन ज्यान मन बसत झ्याया जो ॥ 

टेक्-छी इंतजार सरकार भापको भारो--मेरी ज्यान 

भाप खुद मिलो प्रान कर के । 

है जोवन मिस्‍ले हुबाद लो सत्य माम करके ॥॥ 

यह रग रूप नहों रहा किसो का यक्शां--सेरो ज्यान 
करोगे कया गुमान करके । 

पदा जो ना दपैंद हुआ है सुना कान फरके ॥ 

ज्ञो दिल झ्ारिक--सादिक का दुख झेलेगा--सेरो ज्यान 
बुरा होता दुख पाया जी 

लगो गले से झान १ 


॥ १॥ 


यद्यपि साधारण दगलो म या पारस्परिक गायकी मभ "मरी ज्यान' या 
+महाराज दोना ही कसी भी लावनी म बोले जा सकते हैं तथापि विशेष स्तर के 
दगलों मे यह अवश्य ही ध्यान देने योग्य हैं कि भवित-यूण लावनियां मे महाराज 
ओर रह भार प्रधान रचनाओ म॑ मेरी ज्यान” ही गाया जाए। जी की रगत एक 
ओर भी होती है जो केवल जी की रणगत के नाम से ही प्रसिद्ध है जिसकी चर्चा 
हम आगे--रगत सख्या १५ म-कर रहे हैं । 


(१२) रगत मस्त 
यह रगत प्राचीन रगता मसे एक है। आज कल इसका अधिक प्रचलन 


मही है, विशेषकर वे इस प्रकार की रणतों का प्राय “हाली जस त्यौहारो पर ही 
हुआ करता था । 

+ आज कल भी यह रगत होली के पर्व विशेष पर विशेष रूपसे गाई 
जाती है । इसमे प्राय प्रथम पक्ति म २७ से २६ तकु और द्वितीय पक्ति मे २० २१ 
मात्राए होती हैं | दूसरी पवित के अत में 'जी' लगता है जौर इस “जी को प्राय 
लम्बा करके गाया जाता है। क्योकि फागुन का मास (होली क॑ दिन) भारतीय 


5॥ हु० लि० प्रति से लावनीकार--क्षाल कवि--भा०--क हैयालाल । 


( ७५ ) 


जीवन मे मस्ती का सचार करने वाला समझा जाता है, इसीलिए इसे मुस्त या मस्त 
भी कहा जाता है। गायक इसे गाता मी मस्ती के साथ ही है एक उदाहरण 
प्रस्तुत है-- 
डडइ ६$।। ॥5 ।६5६ ॥।६5 ॥। 5 5]-+-२८ 
प्रायो फागुन सुनो सखीरो बनाप्नो कुछ तो रग। 
55 ॥॥| 5६ 5$। 5 ड) इ २० 
होलो चल खेलो छृष्ण के सग जी--ई ई । 
टेक--धर ले श्रो कू कू चोलो मे श्रोर बाधो फट गुलाल | 
भलो चल था रसिया के लाल जी--ई-ई 
खूब करी सखार के रम मे, मचाप्रो दे दे ताल । 
करो दई मारे यू बे हाल जो--ई ई 
जल्दी फिकर करो चलने की निकालो कोई ढंग $ 
होली चल खेलो रृष्ण के सस जो--ई-ई ॥१ 
-के१॥ 
(१३) रगत--डिटकडिया या छेढ कडिया 
यह रगत है ता प्राचीन, परतु आज कल भी अच्छे-अच्छे दगलो मे खूब 
गाई जाती है । यह रगत वास्तव म॑ रयत छोदो और “ओछी की ही भाति होती 
है। इस रगत को दाना पत्तिया छाटी छाटी होती हैं जा प्राय डेंढ पक्ति के समान 
होती हैं, सम्भवत इसी लिए डट क्डिया! कहा जाता है। इसकी प्रत्येक पकित में 
प्राय १५ से १६ तक मात्राएं हाती हैं।परतु टक के पश्चात्‌ चौंक की पवितयों 
से प्राय डेढी, अर्थात २८ से ३० तक मात्राएं होती हैं। एकः उदाहरण प्रस्तुत है--+ 


॥६8 ।॥85 5$।॥॥॥ $डइ $ --१६ 
लिखा विघना ने कलम से है। 
55 ।5 ।।६ ।॥। 5 ६5 --१८ 
होगा घही अपने सनम से है ॥--टेक 
5 5॥॥ ६5६5। <4 ]5 ॥॥4६ ॥॥। 5 5 “+-२६ 


दोहा--तू भृरख नादान वाकिफ नहीं उसके भरम से है । 
ये दुनियां ससार फश्त, एक उसे के दम से है ॥! 
उसमे कहा जो हमदस से है 'होगा वही रे 





१ मनोहर बाग (दूसरा भाग)--पृष्ठ ५७) 
२ --दही--पृष्ठ ६७ से उद्धृत । 


(०७५६ ) 


॥ १॥॥ 7 के ४ 
(१४) रगत--अजीय सागीत या सांगीत 
यह रगत चलत म गाई जाती है । अच्छे-अच्छे विशाल दगलो में जिस समय 
यह रगत लडी के रुप म चलती है, तव एक विचित ही आकर्षक वातावरण बन 
जाता है। यह रगत विश्येष रुप से होली के दिनो मे अतीव प्रिय लगती है। प्राय 
इस रगत की अधिक लावनिया लावनीवाजो के पास नही होती, फिर भी एक एक 
लडी मे बीस-बीस, तीस-त्तीस तक लावनिया अच्छे टक्‍्साली लावनीबाजा के पास 
उपलब्ध हो जाती हैं| इस रगत की पक्तिया लम्बी होती हैं।य पक्तिया हुकडो में 
बटा हुई होती है । दूसरी पक्ति का पहला टुक्डा 'रगत लगडी की भाति तांड कर 
गाया जाता है फिर भी इस ट्ुकड॒ की पुनरावृत्ति आवश्यक है। इसकी भ्रत्येक पक्ति 
में प्राय ५४ स ५६ तक मात्राएं होती हैं । एक उदाहरण भ्रस्तुत है--- 
डा 8९ ]॥ 5 $४॥॥ ड€ 5६६ च्चरद 
सुदर सुदर भारी जिनको सूरत लागे प्यारी 
5।। ड 5६। ।5६5 ६८६ ॥55-“२६ 
भोतिन से तो माग सवारी भावयें हमझोली । 
)। 5$। 5$,555555 ॥| 555 -८१६ 
भर भर रग को झारी, मारें सारो घृज की नारो 


55 ।। 5 ।।55)॥।। 555६-२४ 

खेले मनमोहन गिरधारी मच रहो होलो--२५ 

टैक--ऐसो काहा को रिश्नार्वें केशर रग गुलाल उडावें, 
सधुरे घुर से सारो गावें सोठो बोलो | 
कभी उलटी फिर फिर झावें कुछ सनों से भाव बतावें 
वियारी माद-मद मुसिकाबें, टोलो को टोली ॥ 
स्वामी बाँसुरी बजायें तान अधिक सुमावें 
सबके मन को हो ललचारवे, केसर धोलो । 
यो झवीर फिर लिपटार्वे चलो सखो सारी झावें, 
भने की इच्छा पूरो पावें, दालो भोली ॥ 
कहें सी हे दतबारी, बशी फेरि वजाउ सवारो 
हैं हम चरणो को बलिहारी, हरी दब कोली ॥॥ 
भर भर रग को झारी, मारे सारो बज को । 


१ गु० स० तु० (तीसरा भाग) मुशी सुखलाल शाहदरे वाले द्वारा लिखित ला* 
नारायण दास जगलीमल (बुक्सेलर) द्वारा हिंदू प्रेस टिल्ली भे मुद्रित,--दवितीय 
सस्करण-सन्‌ १६३२ ई० पृष्ठ १० ला० स०--छह । पता---ला० नारायणदास 
जगलीमल, बुक्सेलर दरीबाकला देहली (आजकल यह फम नही रही है) 


( ७छ७ ) 
॥१॥ , हे 
(१५) रत जी फी «८ 


यद्यपि रमत (११) के अतर्गत भी हमन मेरी ज्यान' और “'महराज' की 
रगतो के साथ रगत 'जो' की चर्चा को है तथापि हमने स्पष्ट कया है कि वास्तव 
में वे रगतें जी! की नही अपितु 'महाराज' और 'मेरी ज्यान' की हो हैं। स्पष्ट रूप 
से जी! की रगत म प्रथम पक्ति कुछ बडी और दूसरी पक्ति किचित छोटी होती है 
और प्रत्येक दूसरी पक्ति के अन्त मे 'जी अवश्य आता है। इसकी प्रथम पकित में 
प्राथ २६ से ३१ तक और ह्वितोय पकित में प्राय १६ से १८ तक मानाए होती हैं। 
इस रगत का उदाहरण इस प्रकार है-- ॥हू७. ही ड: 
$55 5 ६ 5/5६ 5३६ ॥ 55 4६$] ३० 
डुर्वासर जरे कार तरे चाप हो गया बह हें ऋचोश / 
॥॥ ।5 ६$।। ।।5 &$। 5 हू 
_तर गए यादव विसबे थीस जो । 
टेक--तीय के ऊपर श्राये यादव, करने को स्नान । 
थहां मच गया युद्ध धमरान जो ॥ ् 
झापस में सब लड़े कटे देखते रहे भगवान ।| 
आया फिर सबके लिए विमान जो ॥ 
अपना भो तमु त्यागा हरि ने किया न कुछ अरभान 
घरो तुम थी कृष्ण का ध्यान जो ॥ 
सारे कुल फो तार दिया कोई कर क्या उप्रकी रोस । 
__ * तर गए थादव विश्वे बोस जो ॥"१ 


॥ १ ॥ 
(१६) रगत-पहुत छोटी अद्ध्रुत 


यह रगत वास्तव मे ही वहुत छोटो है। आजकल इसका बहुत प्रचलन नहीं 
है। विशेष रुप से यह रगत “होली” के दिना मे गाई जातो है। इसम॑ प्रथम पक्नि मे 
१६२० और द्वितीय पक्षित म १२ १३ मात्राए होती हैं । एक डदाहरण भ्रस्तुत है । 
छेलते होलो इज मे नादलाल ।--१६ 
मघो बह झूब घम्ाल ॥--१२ 





१ लावनी ब्रह्मान--बनारसी कानीगिरि दारा सिखित--पृष्ठ ३ 


([ ७८ ) 


टेक--चले यह हस हस लटपट चाल 
हाथ मे लिए गुलास | 
बजावें बच्ची दे दे ताल। 
गादें प्रुपद खयाल || 
ज्ञौ०--कृष्ण तो हाथ मे लेकर बहुत भ्रबोर चले । 
गुलास भर के वह झोलो सुनो बलबीर चले ॥ 
उधर से राधिका सर्खियों को साथ ले धाई । 
इधर से साथ मे इनके बहुत अहोर चले ॥ 
गालिया गावें हस हस गोपाल । 
भचो बह खूब घमाल ॥१ 
॥ १ ॥ 
(१७) रगत-नई 
इस रगत का नाम चाहे “नई है परतु आधुनिक काल की हृष्टि से यह “नई” 
नही अपितु प्राचीन ही कही जायेगी | आधुनिक काल में यह रगत बहुत प्रचलित 


नेही है और लडी की हृष्टि से भी इस रगत की “लडियाँ” प्राप्त नही हैं। फुटकल रूप 
से विशाल दगला मे यह अच्छी चलती रहती है । 


इसकी प्रत्येक पक्ति में प्राय ३० स ३२ तक मात्राए होती है, पर/तु टेक वी 
दूसरी पक्त के अन्तिम चार-पौँच वर्णों की कुछ परिवतन के साथ या बसे भी, 
पुनराबृत्ति की जाती है। इसमे १३ १४ मात्राओं के पश्चात टुकडे-से भी होते हैं । 
उदाहरण दृष्टव्य है-- 
ड 5।5] ।&$ 5। ।5 ॥।5] 0 $।5॥ -३० 
में सत्य-सत्य कहू हाल सुनो भटहवाल तन का बयान । 


55६। $ ६।5। 5। 5५5 5] ५। ।।६$।5$।।]8 | डरे 
हूँ ब्रह्माड मे बादशाह ब्रह्म सोई झ्रादि ज्योति भगवान सोयम भगवान! 
टेक--जहा महतत्व ह पथनकरो तुम श्रवण सोई ह शाक्त । 

रहे पारबह्म के सग वह ह्‌ श्रद्धभ बात कहू सत्त ॥ 

है लीच में महादेव जी उहों को सेव करो टुम भक्त । 

हैं वहरे ऋह्या के खबास हाजिर रहे वहा हर बचत ह 

सुन प्यारे, जह तरह-तरह के राग रग होते हैं । 

सुन प्यारे, उस बादशाह के सभी सम होते हैं । 





३१ लावनी ब्रह्मतान-+बनारसी कागीमिरी द्वारा लिखित - प॒प्ठ--२६१ 


( ७६ ) 


दोहा--हैं चार वो उसके बजोर, उनका जुदा-झुदा सुन नाम । 
बहा झोर विष्णु वो रुद्व करें, श्री गणेश प्रण काम ।| 
थे भ्गम गोचर छद हरफ कडो बद ज्ञान विज्ञान 
ह ब्रह्माड मे बादशाह ब्रह्म सोई, श्रादि ज्योति 


(१८) रगत ढेवदी-(राग सौरठा) 
यह रगत 'बहुन छोटो रगत जसी हो हाती है परतु अतर यह है कि इसमे 

दोनो पक्तियाँ समान हाती हैं और उसम समान नही हांती । इस रगत म प्राय १५४ 
से १७ तक मात्राए होती हैं। आजकल इसका विशेष प्रचलन नही है। उदाहरण 
हृष्टब्य है-- 

१53 ॥5४ 5 55 55-१६ 

फकोरी छुदा को प्यारो है। 

१5.8 $॥। ।88, 5-१४ 

झमोरी कोन बिचारो है ॥ 

अदन पर खाल है जो अफ्सीर। 

फकोरों को है यह जागोर ॥ 

हाथ वाधे रहें खडे अमीर । 

पादइशा हो या होयष बजोर॥ 

सदा ये, सच्च हमारी है। 

गदा की जुदा से यारो है॥ 

फकोरोी छुदा को प्यारी है--र 


(१९) रगत डेयदी-राग सारग 
यह रगत उपरोवत 'डवढी से क्चित बडी है। इसकी प्रथम पक्ति म २२ 


२४ तक ओर दूसरी पवित मे १५ स १७ तक मात्राआओं की सख्या होती है। यह्‌ 
रगत भी आजकल अधिक प्रचलित नहीं है। वेवल छुछ प्राचीन लावनिया ही इन 
रगतो भ उपलब्ध हैं। 
उदाहरण दष्स्थ्य है -- 
४0 ११।।६५७ १) $ ३) ६६३ >> रे 
इंशक हजरतनोंकीं हम प मेहरवानों। 


जी +--++- 


१ सावनी ग्रह्मतान--बनारसी कान्रौगिरी द्वारा लिसित--प्रृष्ड--५० ९ है 
३ यही-पृष्ठ १५४ 


( 5४० ) 


48 8 $ & 8[858*+-१ै६ “अं22 
करों मैं क्या-क्या मेहमानों ॥ 


भजर देने को दिल में प्रपना लिया! 
इसके बहुत पद झ्ाया । 
इइक ने सेरा जब लख्ते जियर खाया ! 
जो मैंने भौर भी घबतलाया ॥। 
खून झाशिक का ये है ताजा पानी । 
चीजिए इइक मेरे जानीं ॥* 
(२०) रगत-सीघी 
यह रगत वास्तव मे ही सोधा है भौर सीधे ही ढगग से गाई जाती है। इसकी 
श्रथम पक्ति और दूसरी दानो ही पक्तिया मं २५ तब' मात्राए प्रति पक्ति होती हैं। 
उदाहरण दष्टय है । 5" है 4४ 
॥4 5 ।5॥ ।। ।॥। ॥।॥। $8 8 है२ 
परचा प्रतीति जब तक न नजर प्राता है। * 
4॥। ॥ $ (8 $[| $ $। $$ ४“+र२४ 
तब तक तू बता खातिर में कोम लाता है ॥ 
था भ्रधाधुध गुब्बारा भरा पानो था । 
और रूप रेख श्राकर कहाँ प्ानों था ॥ 
मा ब्रह्मा, विष्णु महेश कोई घ्यानो था । 
बस धु भाघार के सिवा म झुछ प्रानो था ॥ 
थी छिपा हुआ परमेंद्वर हवकानी था ) 
था गुप्त भेद बानो का निर्वानी था॥ 
जब तक कि परदा छुपाय रह जाता है। 
तब तक तू बता खातिर में कौन लाता है ॥* 


(२१) रगत यची हुई 
किसी भी लावनी की एक टक मे यूनातियून दो पक्तयाँ तो होनी ही 


शाहिये, पर तु इस रगत मे यह एक विश्येपता ही मानी जायेगी कि इसकी टेक केवल 
एक पक्त की ही हाती है । इस एक पक्तित मे तीन टुक्डे होते हैं प्रथम टुकड़े मं 


१ लावनी ब्रह्मतान--बनारसी काश्ीगिरी द्वारा लिखित--पष्ठ--१८६ 
२ गु० स० तु० (चौथा भाग)--पष्ठ १, प्रकाशित सब्‌ १६३२ ई० 
प्रता--मारायणदास जगलीमल दरीवा कला, देहली--६ 


६ एछ१रू 3 


प्राय २० २१ मात्राए, दूसरे टुकड़े मे प्राय ८ ६ मात्राएँ कौर तीसरे ट्ुुकडे म प्राय 
११-१२ मात्राए होती हैं। इस रगत का गाए जाने का ढंग भी अय रगतो वी अपक्षा 
भिन्न है । एक उद्धरण प्रस्तुत है । 
58.8 _8 |8]] ।5। 8$। $ &$0॥ ।5। (२१-5८) २६ 
बेदो मे जो भगवन विराट मूति का, वणन सुज्ञान, _. 
48 ।॥5 4( $।“_+-६ बस 
टेक--क्यू बही कर ध्यान ॥ .. - -- कम ब्ड 
पाताल लोक तो कहे तलुये पावो के, वेदों ने मान, ... ... . 
« + - -ऐडो महातल जान... , 
है लोक रसातल उसी पाव को गाठें, पिडलो गुणवान , .- -.... 
>++> -5- . लोक तलातल मान ॥ ....... 
चो०--सुतल लोक है घुटने ताता,:वितल ०क जायें-विरुषाता ॥ 
सो०--श्रतल लोक सुन लेव, जाध नीचे का आग है। .... ... ... 
पृथ्वो को मन देय, ऊपर का,वगन किया ॥ ....... , -. -. 
दो ०--है भुवलोक. नाभी सें, कूयन कर गावे 4-० «- «| वन -ब+ा 
छाती में लोक हूं स्वग -बेद समझावे ॥ - +. +++ 
मि०-प्रीवा में नाथ फे महर.लोक बतलावे, मन गुन विद्वान, 
ब्द क्यू 'बही कर ध्यान 


४ (३३) रंगंत जफेंडी ध्यीप 
_. . यह रगत चलता तो आजकल भी है परतु पुरातन काल म प्रचलित 
थी । आजकल भी,प्राय_ विशाल दगला मे जिस समय्‌ “जक्डी रगत बी लेंडियाँ एक 
। के पदचात दूसरी और दूसरी के पश्चात्‌ तीसरी चग की थाप के साथ पैरतीं हेई 
चलती है, तो दगल क॑ वातावरण म॑ स्वाभाविक रूप से प्रोप्त होने बाला जानेंद 
समुद्र ता ठाठ मारन लगता है । कल 89 34!4. .। # ॥+ 


यह रगत गाते समय लावनीवाज का पक्ति के आरम्भ में थोड़ी सींघ्रता और 


अत मे शब्द को लम्बा करके बोलना पडता है तथा दूसरी पक्ति को रगत लगडा 
की भाति ट्रुक्डे के साथ बोला जाता है ॥ "जम आस 


इस रगत की प्रथम पंक्ति, लम्वी,ओर दूसरा पक्ति छोटी होती है। प्रथम 
पक्ति मे प्राय ५६ से ४८ तक और दूसरी पत्ति में २८ तक मात्राएं होतो हैं | 


प्रथम पक्ति डेढ पक्ति के समकक्ष हाती हैं जा बोलत समय चार टुकड़ा मं बट जाती 
हैं। एक उदाहरण प्रस्तुत है-- 


व्र 








१ हु» लि० ला का चतुर्थान, लावनीकार---श्री वजरगलाल बगृठिया ॥7 


93 को + 


॥॥ ।॥ 3$॥ |5 8 9]। ।। $ ॥।। 5।॥। ]]5॥॥ --३२ 

कर कर भूमि सुरो को बदन, क्रम से रथ में चढ़ रघुन-दन 

रण के सम्मुख हाका स्पादन, कस कटि तुणीर ।--२५ 

खर खडन को डटे झ्रा समर भूमि में श्रो रघुवौर ॥--२८ 
देक--गिरिणा लख यान पर राम, गये हो घदर बलके धाम 

रावण सम्मुख थोर तमाम धाये घर घर घीर।॥ 

घिरा हूँ धवरा, सुरारो सगा सोचने घट तदवीर !॥ 

निरखो सेना भझ्तो विशाल, निरिचर राजा ने तत्काल 

रितिया प्रकटा माया जाल, हिये होय प्रघीर । 

सर घर करते, रचे यहु कपोश लक्ष्मण झगद योर ॥ 
चअर--छोर छन में करनां रन भये सथण हिम्मत हार जो । 

जेर हां जह के तह खडे चित्र सम सरवार जो 

झर के झट सेती गया, ह भूर शूरों का चतुर | 

नर नाथ रघुवर ने सछा, व्याकुल कटक मन मार जो।ा 
पमि०-- टारन विपता कृपा निधान, टेरा निज पिनाक् भोर धान, 

राक्षसी भाया को भगवान, हरिपर एक तीर ॥ ४ 


(२३) रगत डेढ़ी 
यह रगत, आजकल अधिक प्रचलित नही है, पर्याप्त समय पूव यह रगत 
प्रत्यधिक प्रचलित थी । इसे 'डेढी” रगत इसीलिए कहा णाता है कि इसमे प्राय 
ढ़ पक्ति होती है (टेक की)। प्रथम पक्ति आधी और दूसरी पक्ति पूण । प्रथम पक्ति 
पं प्राय १५ १६ तक मोर दूसरी पक्ति में २६-२८ मात्राएं होती हैं जो प्रथम पक्ति 
मी मात्रान्सख्या से प्राय डेंढी होती हैं। एक उदाह्ारण भस्तुत है-- 
]] ३ ॥ ॥॥॥॥ 8॥॥। 8४ ०१६ 
भन में कर सुमरण श्रीवर को । 
।88॥ |8 83] ॥)॥ 8 []5]॥ 5॥॥ 5४ “>रे८ 
महावोर गये लाँंघ पल में सतपोजन सागर को ॥ 
हेक--रूप मत्सर का कपि धर के । 
चले लक के घोच सक्षिनी को पछार करके ॥ 
कोट सब देखा दृष्टि भर के । 
देखत देखत पहुँच गये घो भवन में निशिचर के ॥॥ 


| हूं» लि० ला० का चतुर्थांश--लावनीकार---श्री बजरगलाल बगडिया ॥ 


( उई ) 


दो०--सीता जो पाई नहीं घ. दशकधर के । 
हिय में “पघाकुल भये होश सत्र उड़ गये बदर के ॥॥ 
मि०--घीर घर फिर झागे सर को ॥" 


(२४) रगत लगडी जकडी 


यह रगत जकडी/ हात हुए भी साधारण जकडी से भिन्न है। यद्यपि साधा 
7 जक्डी में भी दुसरी पक्ति का टुक्डा लगडी रगत की भाति बोला जाता है 
प्रापि वह लगडी जकड़ी नहीं कहलाती। इस "लगडी जक्डी” में टेक की दोना 
क्तियो मप्नायः समान ही मात्राएँ होती हैं, जिनकी ४८ से ५० तक होती हैं । 
। रगत में टेक को दोनो पक्तिया म चार चार दुकडे होते हैं, जिन म॑ तीन-तीन, 
#-दूपरे के तुका-त के और अन्तिम (चौथा) टेक वी तुकात का। आजकल इस 
।त बा अधिक प्रचलन नहीं है उदाहरण प्रस्तुत है-+ 
8 ॥83 $ 5$।4 58 5$4]| ।$8॥ 85 54 |8 $। 
ऐ बुते ऐ यार, सूने सचकर तलवार, खाके तश कई बार 
355 ।॥। ।॥॥ ।8 ---५० 
मेरी तरफ गुजर किया। 
तन पे नमूदार, कई जरमें भी बिशवार, प्रसा दिल पे । 
यहीं यार, छुदा घड से न सर किया ॥--५० 
टैक--हालत हुई जार रहा सब्र न करार, जब से इश्क के-- 
भ्राजार, ने है दिल को मेरे जार किया । 
करत है गम तग, सो-सो दिखलाता है रग, 
रहे भाइनास दग, है हरामो ने छाचार क्षिया ॥ 
जय से दिल लगाया, चन सहजा नहीं पाया, 
रजो झमल उठाया, जब तने इजहार किया। 
शमगोनों नाशाद, रहा रज सें वरबाद, गहे शप्तर मुराद, 
से हयूल नहीं यार क्या ॥ 
उठा कभी दरद कभी गम से को न बरद, कभी खेंचो, 
प्राह शरद, कभी चच्मो शो तर किया न 


(२५) रगत चौताली 


यह रगत भी है तो प्राचीन परतु आजकल भी अच्छे विशाल दगला में अच्छी 





! हु० लि० सा का चतुर्याण--लावनीकार--श्री वजरगलाल वगडिया । 
९ हु० लि० ला० गा चतुर्धात,--लावतोकार--श्री नत्याश्विह 


(. 5४. -) 


प्रचलित है। इस रगत वी अधिक लावनिया प्राय श्र गार रस और भक्ति रस म ही 
मिलती हैं क्र भो अय रा मे *रगत का सवधा जमाव हो ऐसी बात नही है । 
इस रगत की टेक वी दोनां परत्याँ प्राय समान और चार चार टुकडा मं 
विभाजित होती हैं। ये टुक्ड, रगत जकडी की भाँति ही प्रथम तीन टुकड़े एक दूसरे 
के तुका त के और आस तम द्रक्डा ठेक के तुकात का हांता है। परत्ु जक्डी से यह 
सबथा भित है। 'जक्डी क॑ ट्ुकड चौताली के टुकडा स किचित लम्बे और गायवी 
की हृष्टि स भी भिन्न हांते हैं। चार ट्ुरुश वी हृष्टि से इस का नाम चौताली' 
रगत उपयुक्त हो है । इसकी प्रत्यक पक्ति म प्राय २६ से ३८५ तक मानाएं होता 
हैं। उदाहरण प्रस्तुत है-- हु 
॥।॥ ।। ]0 ।। $ ।8 ]5$ ॥$ $ ।] ॥$ ॥।। ।। ६०-३६ 
नट छट मट घर से चला, दिलाई बला दिया तम गला कठिन प्रटकी। 
$$ $। ।। 5$। 8$। ।5$ $। 5$। ।5 $4 88$ ।। $&--हरै८ 
राजा का दल किया दग; दिखाके ढदय काठ दिया प्रग फ्ला नट की॥ 
टेश्--करके फरता की याट क्षिया दिल चाद खड़ा कर नाद, कहै हर घंटो । 
निरद्िए कला वी राकल, मई है मबल दक्षिपे श्ल माट वी कडो ॥ 
लई भडिया हाथ निकास, गई आकार देसे इजलाश खल्क थी खडी । 
राजा मे बहे कर कार ये नटकी नार, है गलका हार रतन को लडो ॥ 
ये तेरे तई देचला, देखिय कला कहै नट खड़ा । ० #7- 
झगड़ा इद्र से श्राज राजां सिरताज लगा है कडा ॥। ६ 
जाने फी तपारी करी, कहै हरि हरी झकक्‍ल झआागरी हिये खट को 
राजा का दल क्या दग, का ॥१॥] 4... 


(२६) रगत नप्रेली __. 


जा 5 क 5 


ह+ 


इस रगत का अब स अनुमानत पचास वर्ष पद अत्यधिक प्रचलन था। आल 
कल यह विश्वेष प्रचलित मही है । प्राय इस रगत का अधिक प्रयोग भक्ति रस म॑ ही 
हुआ है। इस रगत की टेक की प्रथम पक्ति में दो टुकड होत हैं और प्राय १६ से 
२० तक मात्राएं होती हैं। परतु दूसरी पक्ति म कोई द्रक्डा नही होता और इसम 
केवल ११ से १३ तक ही मात्राएं होती हैं।कई वार दूसरी पक्ति के था तम शब् 
को लम्बा करके बोला जाता है और जत मे जौ ई-ई-ई-.इस प्रकार गाया 
जाता है। एक उदाहरण भ्रस्तुत है । हे 


१३ --वही--लावनीकार--लाला लाल । 


( ४-4 ) 


॥4॥+4 8 5 । | ।६8 5$]45॥-5६ 
छलन चद्रावलि--गये कृष्ण घुरार | 

॥॥ 5$॥5$ ।5॥  $ 

कर सोहतो सिगार--जी ईई ई ॥१३१ 


(२७) रगत या टयोढी 


रगत सख्या (१८) और (१६) म हमने रगत डेवढी राग सौरठा ओर रगत 

डेबढी राग सारग की क्रमश चर्चा की है परतु यह “रगत ड्यांढी” इन दोना से भितर 
है। इस रगत मे प्रथम पक्ति तनिक छोटी और द्वितीय पक्ति कुछ वडी होती है । प्रथम 
पक्ति में माता सस्या २६ से २८ तक और दूसरी पक्ति को नाता सख्या २५ से २७ 
तक होती हैं । एक उदाहरण प्रस्तुत क्या जा रहा है । 

[8 8 58 88॥॥] 5 358 ।॥88--२७ 

चलो री देखें बिद्रादन में झाक्ती सनहारी । 

8॥ 8] |। $0। ।। ।। $5 ।। $$ --३६* 
कोटि कोटि लक्षि लज्जित रति पति शोभा श्रति प्यारी ॥ 


(२८) रगत रेखता 


इस रगत म प्रथम पक्ति मे २४५ स २७ तक ओर द्वितीय पक्ति मे र३े स २४ 
तक मात्राएं होती हैं । यह रगत लावनी म बहुत प्रचलित नही है । इसका उदाहरण 
इस प्रकार है-- 

॥। ।]॥5 ।। ॥।5॥॥ ।॥॥50 5। ।4॥4 --२६ 
भ्रय सखजने सर सखावत भ्रयजात पाक सरवर । 

88 ॥।8॥ &5 85। 5] 8॥] २४ 

विद्या विधान स्वामो, बदोक्त मूल भातर ॥३* 


(२९) रगत श्याम कल्याण 
यह रगत प्राय भजवानदी लोगो म बहुत चलती थी है। इस रगत का 
अधिक प्रचलन भक्ति रस म ही विन्वेप उपलध है इसकी टेक की एक हो पक्ति 
होती है जिसकी, गाने के ढग स॑ अनेक बार पुनरावृत्ति की जाती है । टक की इस 
पक्ति म श्राय ३१ ३२ मानाए होती हैं | महाराज तुकतगिर क॑ समय म॑ लावनी- 


ल-++ >> 2+०ब- 9 


१ हु ल्लि० ला७ की एक टक । --लावनीकार--श्री प्रशुदयाल यादव ) 


२. एक ह० लि० ला० थी टेक--लावनीकार--श्री प्रमुदयाल यादव | 
३ वही ही 


६. 55...) 


बाजी मे इस रगत का अत्यधिक प्रचलन रहा है) धन दान आगे आब वाले समय 
मे यह प्रचलन वम होता गया और अय नई-नई रगतें अधिक प्रचलित होती गई । 
इस रगत व उद्धरण वे लिए हम स्थय सात तुबनबिर द्वारा लिसित एक 
प्राचीन लावनी प्राप्त हुई है, जिसका चनुर्थाँ यहाँ प्स्तुत किया जा रहा है-- 
$$8 ।॥] ।5 $ ।। $--१ै६ 
जोगी निकल गया ह घर से, 
॥॥ ॥ 8 । 88 $5$ 3 *“>रै६ 
रहू गई मद़या सुनी रे ॥ 
टैक--जय साधू परदेण सिधारा | 
भवन भयानक थन गया सारा ॥ 
तीरथ पात्रा को पग घारा | 
नहीं भ्रापा फिर लोट पिचारा ॥ 
स्ि०--चघलनो उसको पड़ो धो मजिल दूनों रे 
रह गई मढ़ या सूनो रे डे 
(३०) रगत पच कड़िया 
यह रगत लगदी रगत जमी ही है क्याकि इसकी टक वी द्वितीय पक्ति का 
आरम्मिक भाग टुब्डे म बोचा जाता है। परतु इसकी प्रथम पक्ति प्राय 'सडी रगत 
बी भाति बोली जाती है इस दृष्टि से हम इस सड्डो और लगडी दोना रगता का 
मिश्रित रूप बह सकते हैं। इसकी प्रत्येव पक्ति भ प्रायः र८ से ३३ तक मात्राए 
होती हैं। एक टेक उटाहरण स्वरूप प्रस्तुत वी जा रही है-- 


$4।।॥। $)।)। $]) $।॥ $॥ $5 |।5$8 “रेप 
पावस बरिन, पावस बरिन, भ्रात लगो दुछदाई । 
॥8 ४5४5७ ।8 )। 5$।। $$)। $ ।$ ।$ ६8 --६-+- २३ 


बिना काहाई,--सलथो श्रज ऊपर इंदर ने झड़ो लगाई ॥* 
(३१) रगत डेढ सम्भी 
यह रगत एवं अपने ही ढग की विचित्र एवं आक्चक रगत है। इस रगत में 


लगडी रगत वी भाँति दूपरी पक्ति म तो टुकश होता ही है, इसके अतिरिक्त प्रथम 
पक्ति मे भा अत मे एक ट्रुकडा होता है जो दूसरी पक्ति के तुकात का ही तुकाल 


३ एक ह॒० लि० जा० का चुर्थाश--अ्राष्ति स्थान--श्री प्रभुदयाल यादव 'भ्रभु 
उडिया मुहल्ला जबलपुर (म० प्र०) लावनाकार--सम्त,तुक्नगिरि । 
२ ह० लि० ला० की टेक--लावनोकार---श्री प्रभुदयाल यादव । 


( घ७ ) 


होता है । इस रगत म॑ प्रथम पक्ति मे प्राय ३० ३२ और द्वितीय पक्ति मे केवल 
२२ २३ मात्राएं होतो हैं। यह रगत बीच बीच म रुक झुक कर टुकंडा के साथ चग 
पर थाप लगात हुए ऐसे सुदर एवं विचित ढग से लगाई जाती है मानो रुक रुक 
कर मोटी मोटी बू दो की वर्षा हो रही है | उदाहरण प्रस्तुत है । 


॥॥ 8॥ ह8॥ 83॥8]॥। ॥॥]] 8 8 ॥[-॑े० 
कर सोलह यू गार, नार प्रिय मिलन चलो ->पहने प्रमरन 
88 5।॥ ।३॥।॥।६४ 58 ॥।| ।॥। 
छोले जोवन गज गमनी बाँकों बन ठन ॥* 
(३२) रगत वशीकरण 


यह रगत प्राचीन समय में अधिक प्रचलित थी। आजकल इस रगत का 
अधिक प्रचलन नही है । यह रगत भक्ति रस में ही अधिक प्रयुक्त हुई है। प्राचीन 
समय में महात्मा लोग इस रगत की लावनियाँ गाते गाते इतने मस्त और तल्लीन हो 
जाते थे कि अनेक श्रोता भी साथ हो तल्लीन होकर ग्रुनगुताने लगते थे और गायक 
के वश मे हो जात थे, यही कारण है कि इस रगत का नाम वशीकरण रगता 
पड़ गया । अब से अनुमानत १०० वध पूव तक भी इस “रगत का अत्यधिक प्रवार 
था । इस रगत को अनेक भजन गाते वालों मे भी अपनाया है। इससे बई बार भ्रम 
हो जाता है कि यह रगत वास्तव मे भजन को है या लावनी की । परतु इस रगत 
की अनेक लावनियाँ प्राप्त होने के कारण यह स्पष्ट रूप से कहा जा सकता है कि 
यह रणत लावनी को रगता में से हो एक है । उ ।हुरण प्रशयुत किया जा रहा है । 
868 6॥ ]]॥ #%7].8 8-8 4:84 “यह 
लद्पो एक प्चरज सो हम सों कहयो न जाय । 
$॥।85$ $8॥।5॥8--१६ 
प्तिथु सोपी में गयो समाय । । 
इसकी प्रथम पक्ित म प्राय २५ २६ मात्राए और दूसरी पक्ति म १४१६ 
मात्राएं होती हैं, एतदथ स्वामाविक रूप से ही इसकी प्रथम पक्ति लम्बे रूप म और 
द्वितीय पक्ित छोटे रूप म बोली जाती है ।२ 


(३३) रगत शक्लील 
यह रगत वास्तव म॑ तबील जसो ही है। रगत तबील और शकील म विशेष 
अन्तर नहीं है। कवल ४ ६ मात्राआ का ही अन्तर होता है जिसे लावनीबाज वसे 





१ ह० लि० ला० की टेक्--लावनीकार---श्री प्रमुदयाल यादव । 
है >-वही--जावनोकार--7० पन्नालाल (आगरा) 
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गाकर पूरा कर लेता है । साघारणतया तो इनमे (त्तबील और शकील भे) कोई अतर 
नही है, परतु विशेष दगला मे यदि लावनीबाज तवील के स्थान पर शंकील ओर 
ज॒कील के स्थान पर तबील गाने लगता है तो प्रतियोगी दल उसे तत्काल रोक देता 
है। इस हृष्टि से 'रगत दावील! “रंगत तबील से किचित छाटी होती है। जहाँ 
“तबील! मे ३४से ३८ तक मात्राएं होती हैं वहा रगत शवील म ३२ से ३६ तक 


मात्राए होती हैं। उदाहरण प्रस्तुत है-- हि डर 
॥8 3। ।$ )॥ ॥॥5]5 )॥। $। ॥$ 8 ।।॥ $ | ६-१६ 
रुखे यार हुआ जब जलवामुमा, उस जुल्फ सिया के शिकन के तले । 
॥$ 8। &$ ४$$ ।]5 ।]).5 3॥5 ६।)।।॥। ३ 8 ३3७ 
सरे चस्र से बोला महरे बलक है देख ये चाद गहन के तले ॥"* 
(३४) रगत मुसफ्फा टेढी 


इस रगत म॑ प्राय ३२ से ३४ तक मान्नाएं हांती हैं! इस रगत का क्षाजकल 
बिशप प्रचलन नहीं है । इसकी पट्टी इस प्रकार है। 
फाइल फायला फ्लू फाइल फाइल फायपला फल फाइल | >>रेरे 
2: # + र 
एक इसी प्रकार बी रगत केवल मुखफ्फा भी हाती है, जिसम ३५ से ३७ 
तब मात्राएं होता हैं जिसकी पटटी इस प्रकार चलती है । 
फाइल, फाइल फाइल फउलन, फाइल फाइल फाइल फ्ठलन | रेरे 
४ हे फ नि पु 
यह अन्तर केवल विशप दगलो म ही गणनीय होता है साधारणतया इनमें 
कोई अतर नही समभा जाता। गाने का ढंग भी प्राय बसा हो होता है। एक टेक 
उदाहरणार्थ प्रस्तुत है जिसे 'मुखप्फा टी और मुखपफा दानो का उदाहरण बहा 
जा सकता है--- 
।5 $ $६ $।॥ $ ।॥ त8 ।त॥ 5 ।8$ $ |”रे१ 
झ्राइता रण्वे जोनत हो गर अदल फ्मिनवों गुलरू हो। 
॥]॥ 55 ।$ 5 55 ]]] ]]$] 8 $5 [8$ 5 
बस जाये पसामें बागे इरम तनवोर से पदा छुशूब हो ॥*१ 
(३५) रगत गनली 
0० के नाम स ही स्पष्ट है कि यह रगत गजल के ही समान है,और गजल 
ति माई जाती है। इसवी प्रत्यक पबित म प्राय ३१ से ३४ तक मात्राए 






बी ही 


१ ह० लि० ला० की एक टेक--लावनीवा र-प्रमल्याल यादव । 
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होती हैं । भाजकल भी विशेष दगलों म कही-कही यह रगत मुनने मे आा जाती हैं, 
बसे अय से अनुमानत ४० बष पूर्व इस रगत का अध्यधिक प्रचलन था । यह रगत 
“भजन' मे भी प्रचलित रही है। श्री वेगराज जालान (जिनकी चर्चा हमने 'लावनी 
करा वे” विवेचनात्मक अध्ययन के अतगत की है) न इस रगत की अनक लावनिया 
जिखी हैं। गजलें तो आजकल भी खूब गाई जाती हैं, परन्तु लावनी म इस रगत के 
“भाजकल इतना अधिक प्रयोग नही होता । एक-उदाहरण प्रस्तुत है ।-- फिर 
“-$।8६। 8$॥। ॥8 ६१७ 5-।5 8 $। $ | $ ऋ'िेए 
“ जो सवाल वस्ल कभी किया तो कहा फे साफ जबाव है । 
था * १३४१॥॥।॥॥॥,६ $ 58]] |।$ $) $ $5855 - 
कहा जब फरम को तो ह्‌ सितम कहा लुपत को तो आताब है ॥* 
लावनी साहित्य मे इस प्रकार अनेक रगतो का प्रयोग होता है। हमने उपरोक्त 
३४, रगता वा यह विदरण अनेक झूयाति प्र।प्त लावनीदाजा और जावनीकारी के 
सहयाग स भ्राप्त क्या है। हमार विचार स लावनी साहित्य भ॑ ये ३५ रणगतें ही 
प्रचलित रही है । परतु पुनरपि आय रगतो का होना भी असम्भव नहीं है। अभी 
लावमी-साहित्य मे तत्मम्व-घी शोध फाय को अत्यधिक आवश्यकता है। हमारी 
जानकारी मे अब से पूव जञादत्ती माहिय पर शोध काय नही हुआ है, एतदथ हमारा 
उद्देश्य भावी शोधाथियो के लिए माग प्रशस्त करना भी है। अब हम इस चर्चा वो 
गद्दी विराम दे रहे हैं। 





३ हु लि० ला० वी एक टेक--लावनीकुर--आरटिक मौलदी, आगरा । 


लावनी साहित्य में रस व्यंजना 


दूसरा भ्रष्पाप 





अनुभूति और अभिव्यक्ति को दृष्टि से काव्य को दा पक्षा मं विभाजित क्या 
गया है--भाव पक्ष और बला पक्ष--इन दोनो का परस्पर घनिष्ट सम्बंध है। 
कुछ आचार्यों ने कला पक्ष की अपेक्षा भाव पक्ष को अधिक महत्व दिया है, यह ठीक 
भी है, वयोकि भाव पक्ष के बिना कला पक्ष को उदमावना हो नहीं हो सकती । 
फिर भी दोनो बा अपने-अपने स्थान पर अपना-अपना महत्व है । 

भाव पक्ष मे रागात्मक और कल्पना तत्वों का अथवा रस, भाव आदि 
बा विवेचन किया जाता है तो 'कल्ला पक्ष” मे बुद्धि तत्व अथवा अलकार, भाषा 
और शली का विवेचन क्या जाता है । 

"भाव पक्ष अनुभूति है तो 'कला प्ष उसकी अभिव्यक्ति लावनो-साहिंस्य 
मे हम इन दोना ही पक्षो के सजीव रूप म दशन होते हैं! 

रस काव्य का जीवनाधार है उसका सार तत्व है। रस आस्वाद्य है। 
या तो भाव आदि भी आस्वाद्य हो हैं परतु रस का प्रभाव तीव्र और हृढ होता 
है । लावनी-साहित्य म॑ रस की किसी प्रकार भी 'यूनता नहीं । रसापासक लावनी 
बाज वण्य विषय में निमग्न होकर तमयता भ्राप्त करता हुआ श्रोताओं के मन मे 
भी तमयता का सचार कर देता है। उसकी गायकी म॑ हम उसके भावावेश और 
रुमोद्रेक क दश्नन कर सकते हैं । 'लावनी साहित्य की इस विशेषता वे साथ लावनी 
गायक की अपनी भा यह एक विदेषता है कि वह अपनी ग्रायकी के रस मे स्वयं 
तो डूबता ही है ओर श्रोता-समुदाय की भी उसम स्नान करा देता है| 

यद्यपि लावनीकार! किसी परम्परा विशेष मे बब कर अनिवार्य रूर से 
अपनी रचताओं में किसो “रस विशेष की निथ्पत्ति महीं करता तथापि उसकी 
रचनाओं म एक, दो नही अपितु समस्त रसो का निर्वाह दशनीय एवं प्रशसनीय है । 

हम यह कदापि नही भूलना चाहिए कि लावनीकार एक 'लोक गायक है । 
बह लोकिक अनुमुततिया मे हा अधिक रसास्वादन करता है। वह उच्च साहित्य से 
कोप़ा दुर रह कर भो अपने साहित्य-ससार म निर्वाघध विचरण करता है। यही 


० 


( ६१ ) 


कारण है कि वह अपने आपको रस आदि के क्सी नियम के बंधन में नहीं बषा 
पाता परतु रसा का आस्वादन अवश्य करता हुआ पाता है । 


लावनी-्साहित्य म प्राप्त अनेक रसो म से हम सव प्रथम रसराण “शज्भार 
रस” को अपने विवेचन का थिपय वना रह हैं-- 


१-श्यद्धार रस 
शृद्धार का क्षेत्र अत्यन्त विशाल है। अभय रसा की अवेधा यह अधिक 
व्यापक और सभी वर्गों और अवस्थाओ के मनुष्यों को आवद प्रदान करने वाला 
है । इसके दा पक्ष हैं--युद्धात्मक (सयोग म्य गार) और दुखात्मक (वियोग शव गार) । 
इसम सभी सचारी भाव आ सकत हैं, सभी सचारी भावा पर इसका शासन रहता है, 
एतदथ इसे रसराज बहा गया है । 


लावनी-्साहित्य मे श्गार के इन दोनो ही पक्षा की यूनता नहीं है। कही 
कही पर सु दर सयोग श्र गार तथा नखशिख आदि का वर्णन है तो कही लावनीकार 
अपनी प्रियततमा की वियोगाग्ति मे जल रहा है ) सवप्रथम हम एक ऐसी लावनी का 
चतुर्थाश प्रस्तुत कर रहे हैं -जिसमे नख टिख के सकल श्ूगार वना कर के एक 
“धोडमी घर से निकलती है । उसके लिए लादनीबार अनेक उपभाआ का आयोजन 
करता है । कभी वह्‌ उसे कनक-लता' कहता है तो कभी वह उसे विघुनाथ वी 
सज्ञा देता है। उस 'मगहगी सी अभिरामिनी की छटा को देखकर कुरग (हरिण) 
आरि पशु भी अपनी गति को भूल गय । एसा प्रतीत होता है कि लावनोकार को 
भी केवल वणन मान्न से 'सुरदुलभ सुख प्राप्त हो रहा है। उदाहरण इस 
प्रवार है -- 


मख लिख सो सकल श्ट गार घना श्नति चचल कोऊ कामतो चली । 
नवलां घोडसि-सम कमक लतो विधुनाथ-सो सत्र भावषनों चली ॥ 


टेब-कच कु चित को लखकर के छटा, मन में सकुचा नागनी चली । 
छरी भाके घिरी मनों इपाम घटा मधुराज श्र्मां यामनो चलो ॥ 
गति छज कुरण भो भूल गया, मत गज सम गज गासनी चलो । 
घरी एक न कस, पल भर न जरा मृगहगो सी अभिरामनी चलो ॥॥ 


भेर--चक्ति छवि लख हो गया-मन कौन ये शुभ झाननी । 
छटकतो आभा है या, मढु चद्धमा की चाँदनो ॥॥ 

जग गपा है दन भहा, मणि हो घाह कान्ति है ) 

$ झश्त करने को घरा, भानो था भाई दामिनो ।॥ 


( हर ) 


टक्टकी-सो रसिकेश्वरि मदुला, मधुरा मयि सुपासिनो 
नवला पोडसि-सम ॥१ 
यह लावनी इसी प्रकार के भावों से पूण चार चोकों म॑ समाप्त होती है 
और इस भ्रकार की जसख्य लावनियाँ लावनो-साहित्य म उपलब्ध हैं। अब एक 
उदाहरण विप्रसम्भ श्ट गार का भ्रस्तुत क्या जा रहा हैं+- 
इस लावनी म॑ “प्रियतमा! ऋतुराज बसत के आगमन पर भी प्रसन्न नही, 
अपितु दुखित है। वह कहतो है कि फुलवारिया फूल गई “मदन” अपनी फौज लेकर 
मुझ पर आक्रमण करन के लिये आ गया है। बसत ऋतु भी आ गई, परतु अभी 
तक मेरे पतिदेव नहीं आये । य गुलाब, गेंदा, चमेली और चम्पा आदि भी मानो 
मुझ से वर चुका रहे हैं।मैं तो विरह की अग्नि में जल रही हूँ और इन मयूर, 
पपीहा और यहाँ तक कि इस कुरूप कोयलियां वो भी अठसेलियाँ सूक रही हैं-- 
पूलो है फुलचारी हर तरफ को, मदन फोज ले बदन प छाया । 
बस अत झाया हमारा सजनो न क्‍थ श्राया बसत झ्राया ॥ 
टैक--पुलाब, भरेंदा, चमेली चम्पा, छुहो केतगी से चाद तारे । 
ये बर लेने को श्राज सजनो खिले हैं एक सग यारे “यार ॥। 
मयूर करते हैं शोर बन मे कहीं ये आली भवर गु जारे । 
पपीहा पापी ने फू क डाली कुहूप कोयलिया फूक मारे ॥ 
मि*-बिहग बहुरग बोलते हैं, विरह्‌ को अगनी में तन जलाया है 
यह तो हुआ प्रियतम के वियोग में विरहा की दयनीय दशा का दिग्दशन 
अब एक अय उदाहरण द्वारा प्रियतमा के वियोग मे प्रियतम की दशा का भी चित्र 
दशनीय है-- 
श्री राम और लक्ष्मण अपनी कुटी म बडे वार्तालाप कर रहे हैं--श्री राम 
पावस ऋतु के आगमन से प्रस-न तो तब होते जब उनकी प्रिया उनके साथ होती । 
अब तो यह वन वी शोभा भी उनके लिए तन को तपाने वाली है-- 


१ श्री दीनदयाल अग्रवाल द्वारा लिखित एक हस्तलिखित लावनी--इस लावनी 
की दूसरी विज्ेपता भाषा के प्रवाह के साथ-साथ ठेक म न ओर चौक में 
क्वेहो का व धन भी है। इसके अतिरिक्त प्रत्येक पक्ति मे 'बति के पश्चात्‌ 
मी तुकक्‍न्साम्य है ! 

2 एक हु० लि० ला० का चतुर्थाश--लावनीकार --प० अम्बाप्रसाद ! 
हमे यह लावनी स्वय प० अम्वा प्रसाद द्वारा लिखित एक ह० लिं० ला०» ग्र० 
(लावनी पुज प्रकाण) से उनके सुपुत्र श्री हरिध्वरण द्वार्मा हु 'के सौजय से 
भ्राप्त हुई है जो प्राचीन होने के करण कहीं फही से कठिनतापूवर्क पढी जाती है । 


$ धर / 


प्रवेश पावस ऋतु ये लक्ष्मण, उठी गगन घन घटा घुमावन 
बिना प्रिया के बहार बन की लगी प्रचडित ये तन तचावन ॥* 
इस प्रकार के उद्धरणो के अतिरिक्त लावनी-साहित्य मे विशुद्ध नल शिख 
भादि के भा अनेक उद्धरण उपलब्ध हैं। किस्से कहानियों के रूप मे भो लावनीकारों 
ने अपनी प्रियतमा का अतीव सजीव चित्रण किया है । अनेक लावयया तो ऐसी है 
जिनमे सयोग और वियोग दोनों का एक ही लावनी में सुदर चित्रण है, यथा--- 
एक नवाढा को बालावस्था म ही उसके 'सजन “गुजरात में गमन कर गए 
हैं। बारह वर्ष -यत्तीत हो गए परातु न तो बे स्वय आए हैं, न कोई पत्र ही भेजा 
और ने काई सौगात हो भेजी है । वह ता बेचारी फेरा माज वी गुनहगार है, चुप कसे 
रह सकती है. परतु कहे भो तो किससे और कसे ? कहते हुय लज्जा जा भाती है । 
रात म दिन में और कुछ भी नहीं सूभना,_बबल मुझे अपने 'वे ही हृप्टिगोचर होते 
हैं, यही [कारण है कि इस वियोगाग्नि म जलते हुय भी कल रात स्वप्न मे मुझे 
अपने पेति के साथ साने का सौभाग्य प्राप्त हो गया ठीक अध राति का समय था। 
मुर्भ सोती हुई जान कर वे उत्पात करने लग गए, रात्रि भर उनके साथ रगरलियों, 
मनाती रही | हे सी / इतना होने पर भी वह निदयी प्रभात काल मे मुझ से गले 
लग कर भी नहों गया। यह कोई स्वप्त है या काइ चरित्र टै ? प्रात आखे खुलन 
परपुन म अकेली ही हाथ मलृता रह गइ। ..... ... -, कण मनक 
अंश 26० के नली बन कून.. ल्‍न्‍तल के - ० 
कल रात पिया के बे सोई साथ, क्या! कहें सपने की बात सखी ) 
खुली भ्राख ता फिर नहिं पाए पियं।, में मलती रह गई हाथ सखी ॥ 
टेक--मेरा बालापन्‌ सेरे बाक;सजन; कर गए गमन गुजरात सली । 
! ना श्राप भ्राए ना पातो लिखी, ना भेजो कुछ सोगात सजी.! 
हुए बारह बरस, दिये फिर ना दरस, जिस दिन से चढो बारात सखी ) 
। केरों की नार में गुनहगार सन्‌ मार मार पदछुतात सखी ॥ करे 
मि०-+चचुप क्से रहे दुंल फा सो कहूँ भोहे फहते बात लजात सजी 
॥१॥ क 
निद्रा को घड़ो में सोती पड़ी, थो निश्वण्ड साधा, बे 5 
सुपने में भाव, मोहे सोती जान पिंपा करने लगे उत्पात ॥. 
कामिन कमाने, सो सई तान सोने भादान, कर.घात । ;-.]+ -* 
चद दई जगा, लई, गते लगा, फिर सोयी लिपट,के साथ ॥ “-._ 
समि०--मिटो तन की कसक, गई चोलो ससक, जब मिला गात से गात 





१ श्री बासम द्वारा लिखित एक ह० लि० लावनी की टव | 


कह. . 2: की 


हर 
रहा इत्र घोर बन बोले मोर थो बरिन रुत बरसात सखी ! 
पिया गये चली, नहिं लगे बढ़े, जब होने लगा परभात ॥ 
सारी रन रग उड़ा पिय के सग, जनु सच्चे श्रद्ध फहरात ! 
सुपना है था ये चरिन्न कोई में बरिन बिरहा को जात ॥ 
मि०--जब हुप्ला फजर तथ बजा गजर रहे तीन ढाक के पात ॥" 
वियोगाग्नि मे तप्त विरहिणी बो अधिक तप्त करने वाले तो बहुत मिल 
जायेंगे, यहाँ तक कि बसतु ऋतु भी उसको जलाने के लिए ही आती है ! परन्तु यहाँ 
एक अय लावनीकार उपरोक्त सखी की दु खपूण बातें श्रवण करके अपनी स्ती बे 
द्वारा कितने सुदर ाब्दा में उपरोवत 'सखी को धर्य बघाता है, वह देखते ही घनता 
है--यह सखी कहती है कि मेरी नादान सखी, सपने की बात पर ध्यान धरके इतनी 
उदास क्या होती है? अपने पति को तूने कई दिन में स्मरण किया या, इसीलिए 
रात्रि में विश्वास” रह गया । किसके पति विदेश नही जाते ? ग्रहस्थी बी भी तो 
चिता होती है, पास मे बैठ कर कोई क्या करे ? और णो तू कह रही है कि उह गए 
हुए बारह वर्ष हो गए ता मुझे वैसे ही अनुभव हो रहा है तुम्हारे साजन को गए 
तो अभी कुल छह ही मास बीते हैं । जो तुम कहती हो कि तुम्हारे सजन मे रात्रि 
में आकर यह क्या, धह क्या, वास्तव में वह तुम्हारा 'सजन नहीं था अपितु 
"मदन (कामदेव) था, जो आकर 'परदाफास” कर गया। यथा-- 
घुपने पे ध्यान धरके नादान, क्यों कर लिया चित्त उदास सखों। 
कई शिम में पिया तोहे याद किया, रह गया रात विश्वास सखी ॥ 
टेक--नहिं किसके सजन करते हैं गमन, झोर दडो दूर का वास सछी। 
गृहस्प का फिकर है बडा जमर, कमा करे बैठ कर पास 
भ्रुजरात से दी सौगात तेरे, पिय, साथ ही पानी पचास सजी। 
सच से नव हेरी दे रही नम्द है गवाह गुगरातिन सास ॥ 
मि०--कुछ दिन ना भये गए त्तेरे विया को, कुल बोते छह मास सखी-- 
वी ३ ॥॥ 
करके सिंगार सो रही भ्टार घित घर के पिया की भ्रास सखी | 
जिस वक्त ददा के सल्त तेरे, महें दिया काम ने पत्रास सखी॥। 
थी भझाधी रात बन विरणा, भये मैन बल्लो परकाश। 
बेरे पीका रूप घर के झनूप, घट दवा के बढठा लाश सक्ी॥ 
मि०--तहिं था वो सजन, था मदन, बदन, से कर गया परदाफास सलौ--र 


१ एक ह० लि० ला०--लावनसीकार--श्री तेजा मगल । 
२ प० इाम्मुदयाल द्वारा लिखित दाखिला (लावनी) एक ह०लि०्ला० का भर्थाश । 


५ 23058 


गत कुना 
इस प्रकार व॑ अनेक प्रश्नोत्तर तथा आय लावनिया-साहित्य मे॑ यत्रन्तत्र 
सी पड़ी हैं। विस्तार भय से इस श्गार रस विवेचन को यही विराम दिया 
रहा है $ 
२--करुण रस 
पएजस प्रकार करुण रस साहित्य मे मित्र भिन्र स्थानों पर व्याप्त हैं इसी 
7र लावनी-साहित्य म भी प्रदुर मात्रा मे उपलब्ध है। लावनी-साहित्य मे अनेक 
नत्र लावनियों वे अतिरिवत आय अनेक कथात्मक आदि लावविया भी है, जिनमे 
ण रस की प्रमुखता है-- 
भरी सभा मे द्रोपदी का चीर हरण हो रहा है। अत्यधिक व्याकुल हो, 
दी बहुत देर से श्री कृष्ण को रक्षा हेतु पुकार रहो है और कह रही है कि यह 
शासन एक हाथ से मरे सिर के केश गहे हुए है और दूसरे हाथ से मेरा चीर 
प्‌ रहा है। कृपा, द्रोण आदि धर्म घुरीण और मेरे पति, पाँचो पाण्डव भी यहाँ 
' देश रहे हैं परन्तु किसी को मुझ पर दया नहीं आती । आज भीम जैसे बलशाली 
र अजुन जसे धनुर्धारी को क्या हो गया ? आज आपकी बहन अतीब दुखित है, 
ग कारण है जो मेरे दु ख में आप हाथ नहीं बठा सके | यधा-- 
अहु देर भई में पुकार रही, सेरी शान के घीर धधा न सकते ! 
लज्जा हिंत द्रपद-बुलारों के, कारण है कवन छो भरा न सके ।॥। 
टैक--रहा छोंच दुशासन चोर मेरा, एक कर सों शीश के केश गहे । 
कुछ समस्त में घात नहीं भ्राती, पाँचो पति बठे देख रहे ॥ 
विचलित न हुए कभो धम से जो, सर-प्राण चलने जायें हो चहे । 
शुप होण से घर्मघुरोण यहां, उठकर न कोई इतना न कहे ॥ 
शर--बडे भोष्म झोर विद्वुर से शञानों जन महा । 
मम भोर ध्यान शिन्‍्तु किसी का नहीं हुआ ॥ 
हैं विद्यमान घमराज भी तो यहीं पर । 
किस हेतु मोन बंठे हैं करते नहीं मना।। 
अलत--भातों है क्सो को साज नहीं, संत कर के | 
रहा केंच दुशासन चोर, कोय में भर के । 
हैं देख रहें सब किये हिया परपर के ॥ 
करने को सना तिज ठौर से ना कोई सरके | 
सहाराज कौन कारण है हुभाये प्राज । श् 
नहीं कोई उठ शरफे दचाता है भवला को साज | 


( ६६ ) 


कवित्त 
भीम से हों बलो प्रौर नकुल से प्रतापी महा, 
पति जिसके, पत्नी हो जो पशु न घनुर्धारी की । 
प्राणनाथ जिसके हों सहदेव से धोर बोर, 
नारी हो जो धमराज्ञ के से सुविचारी की ॥ 


घही झ्राज करुण दरप सें है पुकार रही । 
कोऊ नहीं सुनत है भ्वला निराधारों की । 
भ्राभों प्रजराज श्राज झ्राप ही बचाप्रो लाज, 
ज्ञावती है बीच सभा द्रोपद-दुलारी को ॥ 


दोहा--कियो याद जब भक्त ने, धायें तुरत ही झाप । 
जरा देर कोहीं नहीं मेठ दियो सताप ॥ 
मि०--भगिनी दुष्लियारी के दुख में, फेहि कारण हाथ घटा न सक--) 


पा ३->घीर रस 
अज्जु न के पुत्र अभिमायु क हाथ मे धनुप वाण च्ोभा द रहा है और बह... 
चन्नन्युह भदन वे लिए निश्चय करक युद्ध मं जाने को उद्यत है। दानो दलाम 
नगारा की तड तडाहट आरम्भ हो गई है। तोमेंर, दाकिति इपाण आदि आयुधा से 
युक्त हा वीर जाग युद्ध के साज सजाने लगे हैं नगारो के शोर स पथ्वी और पाताल 
भी लरणने लग हैं। युद्ध का दृश्य दशनाय है-यधास-ा एप शा ४ए “| 
बोले गुर घ व धनजय-सुत धनु तीर तुम्हारे हांथ में है। 
भ्रव धक्यूह की भो नि चये भतीर छम्हारे हम में है।। 
टेक---उठ प्रात प्रधर्म दोनो दल में, घनमघोर नगारे बजने लगे । 
शर, तोमर, दाक्ति 'कृपाण” ताने बहुवीर बोकूरे सेजने लगे ॥ 
सर नाथ कवच तन कर धारण, , घन-सम रणबोर गरणने लगे । 
घुघकार नगारन को सुमक (ग्वी-पाताल लरजने लगे ॥ 


हो! 


आर--बढ़ा कर रथ सुभद्रा सुत भयो जब अग्रसर रण में । 
गुरु माता पिता शोर कृष्ण का सुमरन किया मन्‌ में ॥॥ 
प्रथम दकोर कर सारग श्रदण लग खींचकर सायक । « ८५ 
ब्यूह द्वारे प जा जयद्थ के मारे विश्विख तन में ॥|-  |5॥ 


+दुन्न _ अन+ 


जला हज हमण री. +ह॥ 


१ श्री दीनदयाल अग्रवाल्न द्वारा लिखित एक ह० लि० लावनी का चतुर्थांश । 


( छि७ ) 


महाराज रगत्‌ 7.' |: 
भयो विकल जयद्रव दाण लगे जब कारी। 
धत गये ख्यूह में दौर धोर बलकारी।॥॥ 
फिर सिंघराज को 'सब सेना सहारो। 
बढ चल्पो घोर जय कर श्री कृष्ण घुरारी ॥ 
महाराज भच गयो दल में हाहा कार | 
प्राण बचा कर भगे दोर जब सह नह सके प्रहार ॥ 
दोहा--अ्रथम द्वार भेदन किया, पहुँच दूसरे हार । 
तब जयद्रथ को चेत भयो देखत दृष्टि पसार ॥ 
मि०--ये शब्द श्रवण में गुज उठा, रामशीर तुम्हारे हाथ में है ४ 
॥ १॥ 
यहाँ लावनीकार ने वीर रस का सुदर चित्रण करके माना ज्यों का त्यो ही 
रण का पित्र प्रस्तुत कर दिया है। इस प्रकार वीर रस के सुर आर आक्पक 
अनेक उद्धरण लावनी साहित्य म उपलब्ध हैं । 
४--वीभत्स रस 
इस प्रकार क भावा स पूण अनक लावतिया उपलब्ध हैं। एक उदाहरण 
प्रस्तुत है । 
लावनीकार कहता है कि बंगाल की एक कया के वतान्त को सुनकर 
अकरस्मात हो हाया मं कम्पन आ गया लेखनी का भी वक्षस्थल कझुणा स फट गया । 
श्रोताओं का भी, बह बृतात श्रवण करन के लिए हृदय को पाधाण के समान बनाना 
होगा । यह बात उाह ही सुनती चाहिए जो अपनी भुजाओ के वल से इस वीभत्सता 
को समाप्त बर सके और अपने प्राणा का मोह न खर्खें । उस क्या वी यह क्‍या 
करुण क्या मही वीभत्स कथा है। यथा-- 
लेघनी कय वक्षस्थल गमा फट और अझक्स्मात,क्र काप उठा । 
बयाल फी झ्दलाभों वा जब झँर्शों के सामने हृष्य शिचा ॥ 
टेक--एक यग की कया का है क्यव मुद्गत थे पत्र कल्याण का है। 
सुनने के लिए करना होगा उर निजी प्रथम पापाण का है ॥ 
बल से हों बाहू परिपूण, विश्वास जिहें कि दृपाण का है। 
उनको हो चाहिए यह सुनना, नहिं मोह जिहें निज प्राण का है।॥। 


१ की मूलचद्र(रिप्प १० चुन्नीलाल कानपुर वाले) दारा रचित एक सावनो का 
पष्ठाँग । 


( ६८5 ) 


शर--क्हा उसने कि हा में लुद गई सुनता नहीं कोई ॥ 
मेरी ख़ज्जा गई मरयाद-कुस यू कह विलण रोई ॥ 2 
किया हू घम मेरा भ्रष्ट दुबृ तो ने यदनो ने । 
किई हू दुदर्शा मेरो कि विष को बेल है बोई॥ 
मि०--पवस्व गया छिन मेरा पर, एक पापी प्राण हू कितु बचा 
॥ १॥ 
बया कक्‍हू मे कहते बनता हैं प्रयाग हुपता जो जो मुझ पर। 
मम पतो इयसुर झोर पिता पुत्र को बांध दिया सब ने मिल कर ॥ 
क्या बलात्कार सामने ही, घारो-बारों होकर के निडर | 
तिसके थोणे उन दुप्टों ने, आपाएश क्षिपा हा ! जी भर कर॥। 
जर--पकड कर केश धरनों पर धसोटा फिर लगाकर बल। 
कई बहु भाति से इन पापियों ने मुझ को पुनि वेकल ॥! 
मेरा सिदुर माये का दिया फिर पोंछ जूतों से । 
दई सब चूडियां कर तोड हूँ तव से में भ्रति विहयल ॥ 
मि०-+मिलकर क पुन बल से सव ने हा सुझ्त भ्रवता से निकाह क्या 
॥ २ ॥ 
प्रत्यक्ष मेरे सम स्वामी कौ, निमम हत्या पहले कर दी । 
अरुबाद से सार पिता जी को, बस लाए मेरे सम्मुख घर दी ॥॥ 
मेरे बच्चों को मार के फिर भाक्र के मेरी झोलो भर दो । 
हा | जललादों ने तिस पोछे, यहाँ तक दिखलाई बेदरदी ॥ 
शेर--मेरा मुह रण दिया उस छून से झौर रग दिये द्विकर । 
मुझे बुरका उढ़ा करके, गये फिर ले वो शपने घर ॥ 
ए हिट जाति, तूने कुछ सुनी दान्ण क्या मेरी ? 
पता ना कितनों बालाओों पे ऐसा ही हुआ दहाँ पर ॥ 
मि०--ो ब्राह्मण, क्षत्री, बद्य, शूद क्‍या तुम्हें नहीं फुछ ध्यान हुझ---* 
॥ ३॥ 


यहाँ करुणा ओर वीभत्स दोना के सम-वय होने पर भी अधिक चित्रण 
चीभत्स का ही होने से हमने इसे 'वीभत्म के अतगत माना है। 


१ श्री दीनदयाल अग्रवाल द्वारा लिखित एक ह० लि० लावनी के तीन चौंक। इस 
लावनी मे इसी प्रकार के सात चौंक हैं। 


( ६६ ) 


यह सम्पूण लावनी पढ कर बास्तव मे ही मन मे विशेष भावोद् ग होता है। 
यहाँ भो तीसरे चौंक मे ब्रीमत्म अपनी सीमा पर है, जो वीभत्स का चित प्रस्तुत 
करने मे पूण समय है | 


४-हास्य रस 


लावमी का 'अभिनर्या आादि स भी सम्बाध रहा है एतदथ 'हास्य रस' की 
लावनी मे “यूनता नही है। उदाहरण दृष्टव्य है । 


नारद मुनि द्वारा प्रार्थना करने पर विष्णु भगवान न उहें सुदर मुख देने 
को अपेशा बदर का रूप प्रदान कर दिया। कसी भरी सभा मे, जबकि सभा भी 
'स्वयवर्सभा हा और वहाँ कोई मर्बंट के रूप म आए और वह भी वर” चुना जाने 
की इच्छा से, तो हंसी का फवारा छूटता स्वाभाविक ही होता है। नारद भुनि/ 
केवल उन दो गणो क॑ लिए ही नहीं (जों उनके साथ थ) अपितु सभी के लिए हसी 
के पात्र घन गए है। लावभीकार वी इस रचना म॑ हास्य द्ननीय है --+ 


राख हिये बिच प्रेम हरी ने नारद को समझाय दिया ह | 
सगन होय उन दंव ऋषी का, बदर रुप बनाय दिया है ॥ 


टेक--राजी हो अत्यत स्वयग्वर को मुनि कदम बढाय दिया है । 
सहोपाल जुड रहे सबो के अग्राडी शासन लाय दिया हु ॥ 
राज-पुता ज़ब ले घर माला चलो रुप चमकाय दिया है। 
महा सुघड छवि लख सब मोहे मोहनि मात्र सुनाय दिया है ॥ 
भर-राव बुल सोहे व पूछो कुछ से मारद को कया। 
संत सयन कर प्पना झसर एवं क्षण मे जिनका मन सथा ॥। 
राजीव लोचन नपयुता लख छ्लोश को ऊचा करे । 
मत कहां भूले मुझे सन प्रेम जिस पर है यया॥ 
मि०-राजों को देखत फ्रितो, चौतरफा मन दौडाय दिया है 


शा 
रावल मुनि की दा देख लिवयण मिल हास्प रचाप्र । 
संतलब समाप्त नहीं सुनो, सन, पर के हाथ विकाय दिया है ॥ 
राह जौन बढे मुनि नप कवा बहू मम छितकाय दिया है । 
सरकट रूप देख भन हिचको, इसको कोन खठाय दिया ह॥ 


( १०० ) 


शर--दरेञ्ञ मुखि का लख चरित शाइचर्य मुन्ति नारद किया। 
मधु के शरीले सग रम्ता हरि चरम श्रा वहा पर दिया ॥ 
राजी छवी सुदर गिराई माल गल लख नप सुता। 
मन हो सुदिक सगे ले उसे हरि रास्ता अपना लिया ॥ 
मि०---राते रुप काम भाते मुनि सिर घुनि पेद लफाय दिया हैं 


॥ २॥ 
राय मिला दोड शिवगण झ्ापन नारद फो भडकाय दिया है। 
महाराज, मुख देखो दरपन, रूप जगत दारमाय दिया है ॥ 
राई देर न करी मुनो सुन जल मे मुड भुकाय दिया है। 
मंथन समझ गये सकट छूथि लख रिप हो चाप सुनाय दिया है ॥ 


शर--शाक्षतस बनो तुम जाय दाठ मिलकर हसी मेरा करो। 
मसखरी फो लो सजा श्रव जाऊ यहा जहा हैं हरी ॥ 
रासां चले करने मुनी हग लाल फडके हैँ भ्रधर । 
संग में मिले हरि लक्ष्मी-युत संग नप-सुता योवन भरी ॥ 
मि०--रावणारि यो बोले मुनि से ध्याकुल कहा सफर उठाय दिया है. 


॥ ३ ॥ 


उक्त 'लावनी' म लावनीकार की जहा नारद मुनि क बदर रुप से हास्य 
प्रक्टीक्रण की विशेषता है वहा उसका हाब्ट्चयन भो तदनुरूप ही है--यथा-- 
मूड भुकाय दिया है, मसखरी, “रासा , आदि शब्द स्वय म॑ भी हसी के द्यातक 
हैं । इसके अतिरिक्त इस लावनी में एक अय विशेषता यह है कि आरम्भ से अत 
तक प्रत्येक पक्ति का प्रारम्भिक अक्षर विषम पतक्ति मे 'र और सम पक्तिया 
मेभाहै। 

६--भयानक रस 

लावनी-साहित्य म॑ भयानक रस को अनेक प्रकार स चित्रित क्या गया 
है। हम लावनी म॑ वर्णित उस क्‍या का बुछ्ध जाग उदाहरणाथ प्रस्तुत कर रहे हैं 
जिसक॑ अनुसार जयत सीता माता क चरण त्रमल म चोंच मार कर उड जाता है 
और (री रामचाद जो झपना मयावह तीर जयत क पाछ छोल्त हैं। जपत मय वे 
कारण इधर उधर “याकुलता स भागा जा रहा है इद्ध तक भी उसे अपन यहाँ 


१ अऊी बजरगलाल वगड़िया द्वारा लिखित एक हु० जति० ला» के तीन चौंक । 
इस लावनी म चार चोंऊ हैं। 


( १०१ ) 


हरण देन से भय मान रहे है। वह भयभीत हुआ ब्रह्मलार जोर शिवलोक आदि 
अनक लोका म घूम चुका है परतु न ता किसी न उसका आदर ही किया और न 
कई उससे बोला हो--भ्री राम का 'शर' जो पीछे लगा था। यथा-- 
टेक--भक्त हेतु श्रवतरे कृपानिधि भ्रूततभार विपत हरने। 
अ्रदुभुत लोला करी बसि चित्रकूट सिय रघुवर मे 
भाम जयत इंद्र कर सुत मतिमाद श्रधम भ्रति श्रज्ञाती । 
घर धायस तन, चला रघुवोर निकट हाठ क्‍झभिमानी ॥ 
चाहसि रघुनापक बल देखा, प्रभु-महिमा छल नहिं जानी। 
जनक-सुता-पद, चोंच हथि चला भाग नहिं भय भानो ॥ 
शर-चला पदतें रुघिर सिय के तभी रघुनाथ ने ज्ञाना। 
गहा फोदड पर प्रभु ने सहज हार सींक साधाना ॥ 
भया सो अ्स्त-सम शापयक श्रवण लगि राम ने ताना। 
उड़ा चार देख सो वायस फिरा भयभीत भरमाना ॥ 
मि०--देख फराल व्याल सम चार उर मध्य लगा वायस डरने 


॥ ३ ॥ 


देख बाण भयमान शक्त सुत सुख मलोन “याकुल भागा॥ 
ब्रह्म शस्म् सम, सके दार है तापसु पाछें लगा ॥ 
घर निज तन गया पास इंद्र के अति सभोत मन दुख दागा। 
विमुख रामतें, जान पितु भयेउ 'नु निज सुत त्यागा॥ 
शर-बविमुख्ध रघुनाथ तें जाना निकट नहिं तात बढाया। 
गया पुनि ब्रहपुर श्रातुर, विक्‍्ल विलखात घबराया॥॥ 
समझ रघुनाथ कर द्वरोही न काहू नेक विरमाया | 
मिले मए माहि मुनि मारद, बिकल लखि ताहि समझावा॥। 
मि०--करि हैं नाथ सनाथ जाय रघुनाथ चरन को गह शरने 


॥ ४ ॥ 
बह्म लोक, शिवलोक फिरा भयभोत विकल तिहु पुर डोला। 
ना काहू ने, दिया श्रादर या कोई सुखतें बोला ॥ 


तब फहि भाहि चरण गहि प्रभु के गिरा त्याग बायस घोला । 
एक नयन कर, तजा दाठ रामचद्ध कर बल तोलाता 


( १०२ ) 


शर--कह हरदयालसह महाराज रपालीराम गुरू ज्ञानी 

सुमिर रघुताथ निशिवासर मिले सुरधासम रजधानों ॥ 

धरम में लोन वललासिह, घरमासिह रहे ध्यानों । 

कहें गुणवत॒ लाला लाल पन्ना परम प्रिय बानो॥ 

मि०--हुक्मचद कहे रूपचद पद बाद फद लागे जरते हे 
॥ इति ॥ 

यहाँ कब्बे के भय का चित्रवत सु दर वणन किया गया है । 


७-रोद्र रस 
“लावनी साहित्य. भे अय रसा के साथ 'रौद्र रस का भी अपना स्थान है। 
हम जिस लावनो का रोद्र रस वे लिए उताहरण स्वरूप रख रहे है वह लावनी 
ऐसी प्रतीत होती है मानो केवल “रौद्र रस का चित्रण करने की ही हृष्टि से रची 
गई है क्याकि इस लावनी म॑ स्थाइ भाव आलम्बन और उद्दीपन आदि की भी 
पृथक-पथक चर्चा की गई है कुछ अच् देने की अपेक्षा हम यह सम्पूर्ण लावनी प्रस्तुत 
कर रहे हैं-- 
महाराणा अपने दरवार म सज सजाए बडे हैं। उनका एक हाथ ह_ृपाण 

पर है। जय वीर भी नित्र निज आसनो पर बढठे हुए हैं। उसी समय एक दूत ने 
सूचना दी वि टात्र जा का दव इधर बता हुआ आ रहा है। मान (मामसिह) भी 
अपना मान खाकर विशाल साय वल के साथ आ रहा है। यह सुनत ही महाराणा 
के हृदय मं एव लहर री उठा और भुगाए फलकने लगी १ पल भर में ही वह अति 
उज्जवल वण माला राणा रक्त क समान लाल हा गया । दोनो जाँजे लाल एवं 
कराल हा उठी। त्यारी चढ गई। किटक्टि। कर ओप्ट चबाने लगा । भ्र बक हो 
गई और क्लोधित हो बोलन लगा । सिह की भाँति हु कारता हुआ उतावला हाकर 
दाँत पीसने लगा ॥ यथा-- 

भावों से भरी हो भोज भो हो, विद्वत्ता झलनकती हो जिसमे प्रखर । 

दस रसों मे से केवल चुन कर चित्रित रस रोड़ को लेखनी कर |; 

टेक जिस समय विविर में बठा था राणा दसखर तसाए हुए । 
निज निज प्रासन पर बोर सकल बढठे थे सजे सजाएं हुए ॥ 


१ खझूपाल रत्नावली (प्रथम भाग) पृष्ठ--४र३ ४४ । 
प० रूपक्चोर द्वारा रचित लावनों वे आतिम तौन चौंक इस लावनी में 
चार चोंक हैं । 


( १०३ ) 


एक कर था छुपाण पे पड़ा हुभा, उत्साह से मन हर्पाये हुए । 
होता था प्रतोत के दूत हैं पे, पमराज के भू पर झाए हुए ॥ 
शर--उस समय लेके सदेशा दूत एक पाया वहाँ । 
यू लगा कहने कि झरि दल भरा रहा चढ़ता यहाँ॥ 
'मान! भी निञज्ञ सान खोफे, भ्रा रहा है सग मे । 
है प्रथल सेना सकल, झाया हूँ में लखकर तहाँ॥। 
मि० --सुन करके भुजाएँ फडक उर्ठी राणा के हृदय मे उठी लहर 


॥ १ ॥ 

भ्रति उज्ज्वल बरण विशाल जो था, हो गया लाल एक पल भर मे । 

हग लाल-कराल भये दोनों फुछ हो पत्र के बस भ्रतर से ॥ 

स्पौरो को चढ़ा यू फहने लगा, लेकर कृपाण को निज कर में । 

किटकिटाने होठ चबाने लगा, भ्रति क्रोबित हो बोला स्वर में ॥ 
शर--मैं ऐसा हू मचा दू गा प्रलर एक पल में जाकर वे । 

ये कहता झ्राज़ हू मै कुल शिविर भर को सुना फरके ॥ 

कहा है फौज पवनों को बता दो इस घडो मुप्तको । 

अ्रभी में लौद कर भ्राता विजय प्ररि दल प पा करके ।। 
मि०--्र्‌ बह भई दोनो तत्क्षण गया पहुँच तुरत फृपाण प कर 


॥२॥ 

भुजदण्ड के भ्रद्ध फडकते ये एुल, तुणोर प कर जाता था कभी । 

आ्राविश से भ्रा तलवार का भो झटका सा लग जाता था जमो ॥ 

उद्दीपन उपग्रता जिसमे हो वह श्राते थे भाव चेहरे प सभो ! 

गह करके शस्त्र भाषण कठोर देता जाता फर भव तभो ॥ 
अआर--उछलता था सिहासन पर कभी कर क्रोध श्रति मन में । 

भयकर हो कभो जाता समाता था न निज तन में ॥ 

चपलता उप्रता झाबेश में झता कभो वो था । 

कभी हुँकारता था हो जनु काई सिह उपबन में ॥ 
पि०--पीसता था दाँत उतावला हो उठतो थो लहर करू जाके समर 


॥ ३ ॥ 
कवि सुरज तेरी लेखनो के, समझेगा अनाडो भेद ही क्या ? 
रस रोद स्वरूप अनूप को जो तुने है विचित्र ये ख्याल कथा ॥ 
लक्षण हैं सकन्त भ्रनुभाव सहित, भालम्बन उद्दोपन भी भरा । 
पड़ती है दिखाई इसमें कुल सचारो भावों को भी छूटा ॥ 


( १०४ ) 


आर--हैं हथायी भाव इसमें श्रोध हृष्टिगत हु्रा ! 
गा रहा सीलू हू मुश्न से काव्य रस कविता सदा ॥! 
श्रोज तेरो तूलिका में हु सदा से दीनानाथ । 
श्राज ईइथर की कृपा से हो रहा आनाद महा ॥ 


मि०--रस कांस्य कला पूरित दयामा, तूणोर से तेरे निकलते हैं रर के 


॥ ४॥ 
यहाँ प्रत्यक्ष ही रौंद रस का सुदर चित्रण श्रस्तुत क्या गया है । 
ध--भ्रदुभुत रस 
“लावनी-साहित्य म॑ वस्तु वचिश्य के अनंव' उदाहरण हृष्टव्य हैं-- 
एक बात प्रचम्भो देसी मियां बिल्लियों को जो घुहियां खाने लगी । 
गाघव को गान सुनाता गधा, सुन इंद्ध की रह चकराने लगी।। 
देक--लख साच विशाच विशाचित के मु ताक परी हो जाने लगी । 
तमचीर ने ढाल पे वार किया तब तेग म॑ स्थान समाने लगी ॥। 
एक ब्ाज का ब्राजू पक्ड चिडिया, पर फेक के सास चबाने लगी। 
तब अ्रधे ने देखके हैफ किया गरुगी गुझ ज्ञान बतामे लगी ॥ 
मि०--भगराज को मार तथ सग ने दिया सुन बहूरे को बुद्धि डइलाने सगी हे 


॥ १ ॥ 


यहाँ अदभुत रस का सु टर चित्रण क्या गया है। लावमी-साहित्य मे अद्भुत 
रस के ऐसे अनेक उदाहरण विद्यमान हैं । 


€--झ्ला-त रस 

लावनी साहित्य मे ध्ञात्त रस के अनेक उदाहरण यत्र-तत्र दर्शनीय हैं) 

लावनीकार मन को सम्बाधित करके उसे ससार से विरक्त होने का, क्षमा 
झील, संतोष, दया आटि के धारण का माया से प्रीत त्याग का उपदेश दे कर धाति 
का पाठ पढाना चाहता है क्‍योंकि यह 'शाति ही मोल पद रूपी फल का भ्रदान 
करने वाली है ) इसी से अमरता को प्राप्त कर आवागमन और चौरासी का त्रास 
समाप्त किया जा सकता है । इसी से मनुष्य शिवजी के समान होकर कलाशी का 
बासी भी बन जाता है यधा--- 
१ श्री दोनदयात अग्रवाल द्वारा लिखित ह० लि० ला०। .. 
२ मा० कहैयालाल काल बवि द्वारा लिखित एक ह्‌० लि० ला» का चतुर्थाश । 


३ "हे 


रे मन पक्षों छोड भिरमना, क्यो फिरता जगल जगल । 
हरे वक्ष की डाल बैठ कर राम माम भज माग कुशल ता 
देक---काल चंधिक बरी है तेरा, सो सब तेरी घात मे है ! 
दचा जाय तो बच इससे नहिं फिर तू इसके हाथ से है ॥ 
प्रोत त्याग साया की कर, क्यो माया के उत्पात में है। 
करनी करे तो भ्रच्छी कर चल, दिन मे है सोई रात में है ॥ 
मि०--- बहा बीज' थो ते शरौर में, चाख कुशी तरवर के फल 


॥१॥ 


ब्रह्म बोज को पूछते पहले, ऋचा किसी गुरु ज्ञानी से । 
तिस पोछ्ठे रो रोके उसको सींच हगन पे पानो से ॥। 
करम कला उपजे उसमे वो श्रपने शाप निशानी से । 
बीज मर पढ़ पढ के उसको बढ़ा बेद को बानों से ॥ 
पमि०--जगत विरक्त होकर के कर भजन, मिदे सभी माया चचल 
॥ २ ॥ 
क्षमा शौल-सतोष दया ये हूँ तस्वर के पात हरे । 
भोर वो फल से पूल रहे हैं जो तू केवल कम करे ॥ 
डाल बहो है हरी कि जिसमें भूल-पात सब रहें भरे। 
जड़ है शिव रुपी कल्याणों, क्या कोई उसको पशु घरे ॥ 
मि०--हे अपड मनहिं जिसका, रूप रण सब है उज्दण्ल 
॥ ३ ॥ 
१०--वात्सल्य रस 
“भास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त (द्वारा डा० गोविन्द त्रिगुणायत) के पष्ठ १६६ 
पर गोस्वामी तुलसीदास की रचना की निम्नलिखित चार पक्तिया वात्मल्य रस वे 
उदाह रण वे रूप मे प्रस्तुत की गई हैं जिह हम “'लादनो साहित्य! वी 'रगत तबोल' 
के अन्त गत भी गिन सकते हैं । 
क्यहूु शति सागत पक्‍्रारि करें, क्वटू प्रतिबिस्ध निहारि डरें। 
क्यहू बर ताल बजाय के नाचत मातु सबे मन सोद भरेंता 
कबहू रिपसिाई कहें हडि क पुनिलेत सोई ज्ेहि लागि भर । 
अयधेन के घालक चारिं सदा टुलसी भन भाीदर में विहरें ॥ 





१ १० पप्तालाल (आगरा) द्वारा रचित एक ह्‌० लि० सा० के तीन चोंव । 


( एृ०८ ) 


कहीं थे साको, कहीं पे सागिर कहीं बहदते मुल म ही तो हू । 
कहीं पे गेसू लटा कहि छुल्फे सम्बुल म ही तोहु॥। 

प्रि०-- अजब तरह तन-चमन बसा गुचजार, मुझे श्रपना देखा 
मस्त हुआ में, 


॥१॥ 
इस लावनी में एक ही उपमेय के लिए (“मैं के लिए) गुन, बुलत्॒ल, साकी, 
सामिर, गेसू वटा आदि अनेक उपमाना की विद्यमातता के कारण यहाँ मालोपमा 
अलकार है। 
ऐ--शब्दालकार 
टेक- जानकी है तकरार मार महिं की में बात श्रजान की है। 
जानको नदूगा, जान को मालिक इस जो जानकी है || 
यहाँ उक्त (लावनी की) टेक म--रावण अपनी पत्नी मदोदरी स कह रहा 
है कि--हे नार जान (जीवन) की तकरार ठनी हुई है मैं जानकी (सीता को) को 
नही लौटाऊगा यह जानकी (सीता) मरे जी और जान (जीवन) की मालिक है । 
यहाँ जानकी ('जान की ) दाब्द का चमत्कार लर्जनीय है। मटि यहाँ पर 
जान की क॑ स्थान पर सीता जी जादि अ य पर्यायवाची शब्” रख त्यि जाएँ ता यह 
चमत्कार नष्द हो जायेगा एतदथ यहा श-दालकार है ।*१ 
४--छक्तानुप्रास 
टैक--बकका कर में लेकर कृपाण, हय चढ़े दीर रण में जाये। 
खरुखा खाली फरदे मदान द्का मं काल की भी खाये | 
यहा उक्त लावनी टेक मं ककक्‍का और खरूुखा क॑ साथ “कर और “खाली, 
आदि की आवृत्ति एक ही बार होने के कारण यह छेकानुआस है ! 
५--वृत्यानुप्रास 
कलिकाल का काम कराल कड़ा करें क्या कितते क्लपाके गए। 
खन खेलत खेल खिलारो खिरक खालो खल खेल खिलाके गए ॥॥ 
हेक-- गम्भीर गए गरबवाएं गरव, गिर गिरते गरब गला के गए । 
धन धोर घसड घिरे घर घर धमसानों घाल घलाके गए ॥। 


३ प० शम्भुदास द्वारा लिखित एक अप्रवाशित लावनी का चतुर्ाश । 
प० चुन्नीलाल, कानपुर वालो द्वारा लिखित एक ह० जि० ला० की टक । 
3३ इस पक्तिया के लेखक द्वारा लिखित लावनी एक टेक । 


ग 


( १०६ ) 


चिम्तातुर चतुर चकोर चलो 'चातक दिनचेत चिता के गए । 
छलिपा छिन छिन छर छद छिपा, छल छाइत छात्र छवाके गए। । 
पम्ि०--जग जाच जिये जीवन ज्ुग जिन जगल छुंग जाप जपाके गए है 


॥ १॥॥ 
इस लावनी म 'क' ख आदि वर्णों को आवृत्ति एक बार से अधिक होने 
से यहाँ वृत्यानुप्रास का सजीव चमत्कार हृष्टव्य है । 
६>-पमक 
देक--हमदम को कसम, हमदसम के लिए हमदम से गए, हमदम न मिला । 
बढ़-बढ़ के जलम मापूर हुए, मरहम भी गए, सरहम न मिला ॥ 
यहा हमदर्मा और 'मरहम दाब्दा में सुदर “यमक' क॑ दशन होते हैं । एक 
ही शाट अनंक अर्थों का समावय देखते ही बनता है एतदथ यहाँ 'यमक अलकार! है। 
७-वन्रोक्ति 
है प्राण प्रियारी खोलो उठ कनक किवारे। 
हठुम फो हो पिछली रात पुवारत द्वारे ?॥ 
टैक्‍-हम माधव हैं, मघुरो धुन धारन हारे । 
तो बसो जाय, मिरवेनो पार कितारे ॥॥ 
हम बिरजनाथ वजवन में विचरन हारे । 
जा होवो ठाढ़े ये जहाँ बसे बम जारे॥ 
मि०--हम हैं स्पाने तो घर घर करो उत्तारे 
॥ १॥ 
हम हैं प्यारी घनइपाम, तिहारे प्यारे ॥ 
तो बरसों बन बागन में गरज-सहारे ॥ 
हम भोगी हैं, सद भोग दिलास हमारे । 
तो चाहिये बन से यास विरक्त तुम्हारे ॥॥ 
मि०--हैं हरि तो वयों डैछु ठ विलास दिसारे 
[२] 
हम राणी हैं, पनुरागी प्रुदप दिचारे॥ 
सो राग झलापो द्वार दजा इबतारे॥ 
१ प७ झम्मेदास द्ारा लिखित ह० लि० ला० का एक चौंक । इस लावनो में छह 
घोवा में हमी प्रवार सम्पूण कबेहरा बांधा गया है। 


(' ११० )/ 


हम हैं विरही ग्जचद विरह फे मारे । 
तो बसो विरहणो ललेता ये सम प्यारे ॥ 
प्ि०--है बनवारो, तो बन में करो गुजारे 


[३] 


हम हैं मद मोहन नटबर नाद दुलारे । 

तो फिरो सती मोहन बज कपटी लार ॥ 

ग्राप्नो जी बठो धरमा लाल पुकारे॥ 

पना पुनीत भ्रति उत्तम पदनि उचारे ॥ 

मि०--हैं ललला रूपक्शोर हयन के तारे 
[9] 
इस लावनी में श्रीकृष्ण जी रात्रि को विलम्ब से घर आए हैं और राधिका 
से क्वाड खुलवा रहे हैं--राधिका क द्वारा पूछे जाने पर कि आप कौन हैं, श्री 
कृष्ण कभी अपने को माधव कभी वृजनाथ कभी घनश्याम और रागी तथा 
बनवारी आदि बताते हैं परतु राधिका प्रत्यक बार वक्नोक्ति के द्वारा उह कह 
दती है कि यदि आप मधुरी घुन धारण करने वाले माथव है तो यहां तुम्हरा क्या 
बगम है ? त्रिवेणी के उस पार जाकर बन्शी बजाओ, यदि वृजवन म॑ विचरण करने 
वाले वृजनाथ हो तो, जहा बनजारे रहते हैं, वहा जाओ । यदि तुम घनश्याम हो 
तो वन बागो में जाकर गरजो और बरसो । यदि तुम रागी हो तो द्वार द्वार पर जाकर 
इंबतारा बजाओ और रागो को अलापो। यदि तुम बनवारी हो, तो बन में जाओ 
थही ग्रुजारा करो--भादि-- इस प्रकार अभीष्सित अथ से भिन अथ ग्रहण किया 
जाने के कारण यहा वक्रोक्ति अलकार का अतीव सुदर एवं आकपषक चित्रण 
हुआ है। 
छ--चित्रालकार (चित्र लावनो) 
जब कोई कवि छंद योजना में एसे वर्णों का नियोजन करता है जिनसे, 

विशेष प्रकार के वियासो द्वारा विशेष प्रकार के चिनरो का प्रादुर्माव हो सके, तब 
उस छा योजना को 'चित्र काय के नाम से अभिहित किया जाता है। इस प्रकार 
क॑ चित्र कायो मे विद्वाना ने वास्तव में अलकारत्व नहीं माना है। परतु इससे 
कवि का बुद्धि कौशल तो हृष्टिगोचर होता ही है । इस अलकार द्वारा कवि कमल 
साथिया, छ॑ंत्र, चक्र चवर ध्वजा, हाथी घोडा, वृक्ष और दपण आदि के चित्र 
प्रस्तुत करता है । 


१३ प० रूपकिशोर (आगरा) हारा लिखित एक ह० लि० ला०। 


( १११ ) 


लावनी-साहित्य मे इस भ्रकार का प्रयास अनेक ख्याति श्राष्त लावमीकारों ने 
किया है। हमे अपनी खोज मे, इस प्रकार के कुछ “चित्र-रूपाल या 'चित्र-लावनी' 
प्राप्त भी हुई हैं। यद्यपि इस प्रकार की चित्र लावनिया अय भी अनेक अखाडो! 
में उपलब्ध हैं परतु आगरे के अखाड़े मे इनका विश्वेष प्रचलन रहा है। दो 
उदाहरण प्रस्तुत हैं-- 


१-चित्र लावनी 
रस रास रचो बस में नव चोर सरासर ॥ 
रच राच रहे न तजजं तन हेर चराचर ॥ 


टैक->रव धारा मोन रस का सर नमो राघावर | 
रत ताल होर लख के खल रही लता तर ॥। 
रव सप राघा वर को, रव घारा पल-वर | 
रुग रण लोलो लरजे, रस लोला गर गर ॥ 

मि०--रख झासन नोरध का धरनो नस आखर 


[१] 


रद साहस रख नतचात म खर सह सादर। 
रद रह साहर रन मे नर रह साहस दर ॥ 
रह रह बरन बम में भव यबर मे हर हर । 
रम का पे रस हरके रहे सर प कामर ॥ 
पि०--रब रोस हर रन रहे सरोवर 


[२] 
रसना रब मोना ने नाभो वर मासर । 
/ रज राज हेर के को के रहे जराजर ॥ 
रंगना बस है दावा दा है सब नागर । 
रम साथा का रनते नर काया भामर ]॥ 


सि०---रज्जक जारा छल का लख राजा क्ज्जर 


[३] 


रघ रभ रोको का पे का कोरो चर-थर। 
रन को लोला दर क॑ रद सालो को नर॥ा 


६ ११२ ) 


रह माभा रधरत मे तर धर मा ना हर ॥ 
रचना लर लाला का साता रल ना चर 


मि०--प्तर के पा रूप कहें कप रूपा के सर है 
[४ ) 
॥ इति ॥ 
इस लावनी मे एक अय विशेषता यह भी है कि इसम प्रत्येक पक्ति में श्रथम 
और अन्तिम अक्षर 'र आया है और अधिक सरयक अक्षर बिना मात्रा क हैं विचेष 
रूप से प्रथम ओर आततिम शब्ट । 
इस सम्पूण लाबना का इस प्रकार साथिया म॑ लिखा जा सकता है कि साथिये 
के एक एक भाग का उलठा-सीधा करके दोनो प्रकार से पढ़ा जाने पर यह सम्पूष 
लावनी प्रत्यक्ष हो जाती है। इसका चित्र पुस्तक के अन्तिम पृष्ठो मं सख्या एक 
पर देखें । 


चित्र लावनी--२ 

चामर कदली प्रीट फ्मल, चारा को चार प्रकार कहूँ । 

इसको करके एक सुनावे उसका परम उदार कहे ॥ 
टेक--ध्योम सोम यम हेस छेम श्रम भूम रूम रस भ्रम जम-जम । 

याम तुम बाम सोम क्रिम मेस घाम इस जिम समर दम ॥ 

इंयास दाम भ्रम भूम घूम रम घास धाम दम-दम हस हम । 

राम साम-सम काम धाम मम, मेम प्रेस क्रम दस क्रम तम ]ा 

सि०--अ्रधम निहचरी काव्य जिसे, कहते हैं, सो विस्तार कहें 
इनको करके 
[१॥ 


लाल भाल गल साल डाल बस, शाल श्ञाल खल दल-पल पल । 
जैल बाल भल लाल पाल कुल काल व्याल दल दल मल-मल ॥ 
झाल बाल कल जाल दाल खल घाल हाल हिल मिल थल यल । 
काल-ब्याल दल डाल कल रल थूल भूल फुल दल कल मल ॥ 
म्रि०--चार लेन सम्पुट क्रम प्क्षर, भ्रय ग्रय प्रनुसार कहूँ 
इनको करके 
[२] 


१ प० रूप किशोर (आगरे वाले) द्वारा लिखित एक ह० लि० “चित्र लावती' | 


( ११३ ) 


शूर बोर वर घोर घीर हर, पोर होर पर घर गिर वर । 
वार-वार सर सार-मार अर, छार छार कर-कर हर हर ॥ 
जोर-शोर कर पेर-प्वेर घर, मार धार फुर फर घर घर | 
वार-पार सर पूर-यूर सुर, हेर-हेर डर कर पर घर ॥ 
प्ि०--नौति घम पद घोर बलाने, शपर स्वरुप सुघार कहूँ 


इनको करके 
[३॥ 


मौन मत मार लैंन सन तन, सेन देन घुन ग्रुम गरिन गिन । 
चैन ऐन घुन बैन मान हन, लोन पीन पुन सन छिन छित ॥। 
घीन तान सुन कान छान घन, झत कौन बिन हन दिन दिन । 
मन बान तन तान दान हन, पान-पान बिन हन तन जिने ॥ 
मि०--परमा लाला साल परम, पना रुपा का प्यार कहू 
इनको करके 
४) 


इस लावनी को नीचे चित्रित वर के दिवाया जा रहा है तथा समभन वी 
सुविधा क निमित साथ ही चौंक सख्या आदि भी लिख दो गई है ।* 
लावनी-साहित्य में इस प्रकार की अय अनेव विश्र-लावनियाँ प्राप्त हैं परतु 
विस्तार भय के कारण यहाँ पर हमने केवल दा ही चित्र-लावनियाँ उद्धृत की हैं । 
&-भ्र/योक्ति भ्रलकार 
गुलशन मे हू सर गुलों को, गुलों से रोशन तस्ते चमन । 
घचमन मे सब्जी, सब्जी मे परत पत्तो मे सबनम दुर झ्रफगन || 
टैेक--झफगनत में हे भ्राव, श्राव में नम, नम में घरगे सोसन । 
सोसन में है जबां, जबां में शोरों में शोरीं सखुन ॥ 
सखुन में लज्जत, लज्जत में उल्फत, उल्फ्त में प्राराम-अमन । 
प्रमन सें शा्र, राम में तवियत तबियत में है गु थे दहन ॥ 
समि०--दहन में दात, दांत में मिल्सो मिस्सी में प्रमबट की फ्वन 
६ 
॥ वा 


उक्त लावनी में केवल एक-दो वस्तुओ का ही नहीं, अपितु अनेक वस्तुओ का 
परस्पर एक-दूसरे से सम्बँघ प्रदर्शित किया गया है. एतदथ यहाँ अयोम-अलकार 





है. इस लावनी की 'टेक और प्रथम तीन चौंका के “मिलान! चित्र रूप म प्राप्त न 
होने के कारण, चित्रित नहा क्ए जा सके हैं । 


( हृशड ) 


है। इमके अतिरिक्त प्रत्येक पक्ति का आतिम शब्द ही उससे आगे बाली पक्ति का 
प्रथम शब्ट होने के कारण यहाँ 'सिहावलोक्न भी दह्यतीय है । 
१०-चविनोक्ति पलकार 
विना म्पान सूनो कृपाण क्षत्रो घुने सप्राम बिना । 
भुजग मणी बिन है सूना है बशी सूनो इयाम बिना ॥ 
टेक--बिन बादर क॑ बिस्यु रो सुनी तारागण सूने रात बिना । 
रन शी बिन ह सूनो हैं ततवर सूने पात बिना ॥ 
पचानन बिन जगल सूना लेतो सूनी वएसात बिना । 
भानु बिना दिन ह सूना, चातक बुद स्वात बिना ॥ 
मि०- बिन गुलशन के बुलबुल सूनी झ्ाशिक प्राह कलास बिना 
॥ ३१ ॥। 
बिन ग्वालों के गश सूनो नदिया सूनी गोर बिता । 
बिन प्रफसर के दल हू सूना, सूना चूरा शामशीर बिना ॥ 
बिना ज्ञान फे हृदय सूना, सूना मस्तक तकदोर बिना । 
नारि कथ बिन हू सूनी सूना भाग प्रबोर बिना / 
मि०--बिन श्रद्धा महिं दान, हू सूना मुखाविद हरिनाम बिना 
॥ २४ 
उक्त लावनी मे अनेक' वस्तुआ के बिना अनेक वस्तुओ को सूना (अगोभित) 
कहा गया है। एतदथ यहाँ विनोक्ति अलकार' है । 
११--विषम प्रलकार 
मना जिसके सग में असत ध्रपना उसे तो ह श्रव भ्रपनो जुदाई । 
बगर बालम के ये बेहूदो तृ/क्सा सालिन बसत लाई ॥॥ 
टेक--बस त छेलेंगी यो सुहाणिन के जिनके पहलू,में कत होगा। 
हमारे हक में तो दिन छिजां के किसो के हुक में बसत होगा ॥ 
झलम हमारे लिए ध्ाज, सुख सोतिन के घर बसत होगा | 
हिंच्ल में हम दम के कोई दम में इस मेरे दम का बसन्‍्त होगा ॥ 
मि०--है ऐसा मितर कोम हमारा जो प्राण प्यारे को दे मिलाई 
कर श्ा 
यह देख छाई बहार कसी बनाये फिरतो ह्‌ कल कसो । 
घसत उनका कि जिनके पिव घर, मुप्त चदरी की बसत्त कंसी ॥ 


१ मुणी राजेराम (उफ-तत्यूसिह) द्वारा लिखित एक अप्रकाशित लावनी । 


(_ श्र ) 


तु गौर जलतो को क्यों जलावे, भला हो तेरा रो हट परे सी । 
न झावे दुल्मन वे दुइमनों को, ये झाई घुझ्फो यसात जेंसी ॥ 
मि०--पहाँ जुदाई से ज्यान जलतो, तुझे तो बैरिन चाहे बधाई...) 
रा 
उक्त लावनो में मालिन द्वारा बसत बी वधाई दी जान पर विरहिणी उस 
अनेक प्रकार व उपासम्भ देनी हुई जलो बटी बातें सुनाती है और बहती है वि 
बसत ता उनके लिए है जिनव॑ पत्ति घर पर हैं मरे लिए बसत बसा? यहाँ 
“विरहिणी' वे' साय “दसत! वा वर्णन अनुनित होते बे कारण या विरोधी या विपम 
होने के कारण विपमालकार है। 
हमने ऊपर कुछ साधारण अलवारा की चर्चा वी है | बसे, लावनी-साहित्य 
मे अय भा अनव अलवार विद्यमान हैं, परतु विस्तार भय के वारण यहाँ ममस्त 
अलकारा बी चर्चा सम्मव न जाने कर हमन बुछ ही जलकार। को चुना है । यदि इस 
टिया में आय शोधार्थी काय करें नो बहुत बुछ सम्मावनाए हैं । 


नोट-- चौक” तथा मिलान! वे लिए पुस्तव वे जात मे प्रवाणित पृष्ठ मय 
चित्र के दसिए । 


कक न-न++-२०>+०+-.+ 


१ प० अमस्त्रा प्रसाद द्वारा लिखित एक अम्रकालित लावनो वा अर्थाश । 


चोधा प्रध्याय । लावनी-साहित्य में बनिदशे 





अलकारा के किचित विवेचन के पश्चात अब “लावनी-साहित्य म प्राप्त कुछ 
सनदो या बा दद्षा पर विचार प्रस्तुत क्या जा रहा है । 


बादिश या 'सनद! की परिभाषा विययक चर्चा हमने प्रथम परिच्छेद म 
प्रस्तुत की है। साधारण हृष्टि से सनद लावनी-साहित्य मं अलकार का ही दूसरा 
नाम कहा जा सकता है। 


“लावनी-दगला म॑ प्रतियोगिता के समय या लडी लडाते समय इन सनदो 
का विशेष ध्यान रकखा जाता है। यदि एक लावनीबाज कोई सनद-यूण लावनी 
सुना रहा हो और दूसरा उस पर बिना कसी सनद की या उससे “यून सनद का 
लावनी सुनामा भारम्भ कर दे तो उसे तत्काल रोक दिया जाता है और कहा जाता 
है कि वह भी बसी ही या उससे अधिक सनद की लावनी सुनाए अयथा अपनी 
पराजय स्वीकार कर ले आदि आदि। उदाहरणतया एक लावनीबाज ने यह 
टेक सुनाई। 

करतार से केवट कहता वचन, भ्रग्वल में यह इजहार करू । 
छटका ह मुझे में घोऊ' चरण, बिन घोये नहीं असवार फरू ॥ 


इस टेक मे सनद” यह है कि (१) इसका आरम्भ 'क्कहरा' (क ख भादि) 
से होता है (२) इस एक टेक की दो टेक बनाई जा सकती हैं, (मध्य मे वचन! और 
'चरम पर क्रमश विराम होने के कारण), (३) आधे टुक्डे म॑ तिसरफी भर्थात्‌ 
'अलिफ , बे आदि का बधन है, अर्थात्‌ यदि टेक को उलठा कर के पढा जाय॑ तो 
टेक” का आरम्म “'अलिफ बे आदि से और मध्य का आरम्भ 'क्केहरे! स 
होगा। यथा-- 
प्रस्यल में यह इजहार करू , करतार से केवट कहता वचन | 
बिन धोये नहीं प्रसवार करू , खटका हू मुझे में घोऊ चरन !। 
इस प्रकार उलटने से टेक' का तुकात भी वरू! के स्थान पर बचना 
चरन आटि हो गया । 


११६ 
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अर इस टक पर सुनाने के लिए कोई ऐसो ही टेक चाहिए जिसमें इस प्रकार 
ही सनदें हा या इनसे अधिक सनदें हो । यथधा-- 
कवका कर में लेकर कृपान, हूय चढ़े घोर रण में जाये । 
खरुया खालों करदे मदान, शाका न काल को भी खाये ॥ 


इस टेक म प्रथम तो यह कि यह टेव उसी रगत (तवील) मे है जिस रगत की 
थम टेक, दूसरे इसका कके हरा “व से आरम्भ न होकर 'डबल के कक्‍यका से आरम्भ 
हीना है, तीसर इस टेक का मध्यात भी सम तुवान्तो मे होने के कारण इसकी भी 
दो टेे बनाई जा सबतो हैं, चतुथ सनद इसमे यह है कि इसकी यति' क॑ पश्चात्‌ 
पुन _'उलटा ककेह्रा आरम्भ हा जाता है अर्थात्‌ प्रथम पक्ति म॑ बारह खड़ी का 
अन्तिम अधर “हू और द्वितीय पक्ति म 'बारह-खडी” का द्वितीयातिम क्षक्षर 'श 
पति के पश्चात्‌ आया है--अर्थात्‌, इस टेक को उलठने से टेव का आरम्म उलदे 
क्केहरे से और मध्यात सीधे ककेहरे स आरम्भ होगा और तुकात भी जाए 
लाए' के स्थान पर कृपान, मैदान, आदि हो जायंगा। यथा-- 
हुए चढ़े वीर रण में जाये कषका कर में लेकर कृपान । 
शका भ काल की भो खाये, खह़खा खालो कर दे मदान ॥ 
इस प्रकार दोना टेका म॑मनद साम्य के कारण यह टेक उपरोक्त टक' पर 
गुनाई जा सकती है क्योकि प्रथम टक मे तिसरफी वी अधिक विश्येपता है तो द्वितीय 
'टक में उलदे क्‍्केहरे की विगेपता है और साथ मे डवल क्वंहरे बी विशेषता 
द्वितीय टक में अधिक है। इस दृष्टि से प्रथम टेक सुनाने वाला लावनीबाज अपनी 
भागामी टेक दूसरे लावनीबाज स सिजल सुनायंगा और पुन दूसरा लावनीबाज 
अथम गायक से सिजल सुनायंग्रा और यह क्रम एक दूसरे की प्रतियोगिता के रूप 
में तव तक चलता ही रहेगा, जब तक कि उनमे से एक पराजित न हो जाये । 
सनदो के इस विवेचच म हम सब प्रथम “ककेहरे को ही प्रस्तुत कर रहे हैं। 
१--करकेहरा 
क्केहरा लावनी-साहिस्य मे प्रचुर मात्रा म॒प्राप्त है और लायनी-साहित्य 
में इसका अपना महत्व है । जहाँ लावनी की प्रत्येक पक्ति क, ख आदि “यजनो से 
आरम्भ हो वहाँ 'क्केहरा कहा जाता है | लावनी-साहित्य मे क्केहरे' का बघन 
उलटा, सीधा, सिंगल डबल आरि अनेक प्रकार से प्राप्त है जँसा कि उपरोक्त 
उदाहरण मे स्पष्ट है । 
२>तिप्तरफी 
यह 'सनद' उद्ू की हृष्दि से ही प्रचलित है । जैसे हिंदी में क, ख आदि 
से जारम्भ होने वाली पक्तिया मे क्केहरा होता है वच्ते ही जो पक्तियाँ अलिफ, 


( ह८ ) 


ये, प बादि स आरम्भ होती हू उा में तिसरफी वा बबन माना जाता है। यह भा 
उलटा सीया भ्रादि कषतेक प्रशार स प्रयुक्त होता है। यथा-- 
भलिफ से झत्ला, इलाही भ्रकबर, न पार पापा अपार तू हू! 
थे बनो में थागो में बस्तियों में, बजन में बल यर फरार तु हू ॥ 
यद्यपि यह सनद प्रचलित तो उदू वी दृष्टि स है, तथापि लावनी उद्दू 
वी ही ता यह आवश्यक नही है। हि दी की लावनी मे भी इस 'सनद का प्रयाग 
पर्याप्त प्रचलित है। 
२--चुम्रग छ श्रच प्रठग भ्रादि 
लावनीवार लावनी रचना के समय किसी भी एक अक्षर वो ले लेता है 
और एक एक पक्ति में वह अधर यूनातियूव चार चार वार अवश्य आता है तब 
उसे उस अक्षर का चुबग कहा जाता है. इसी प्रवार जब ब।इ अक्षर विशेष एक एक 
पक्ति मं छह उर बार आए तो उस अक्षर का छु अथ॒ और किसी अक्षर की आवृत्ति 
आठ-थआाठ बार हाने सं उस अक्षर का अठग बहा जाता है। इसो प्रकार दो अक्षर 
प्रति पक्ति मे जाने से उस अपर का दुबग माना जाता है। यथा-- 
(ब) रटा न हरि हर एक छिन मादा नहों क्यों चाकर की जटा । 
रात दिना कर रहा नकल फर चाल स्थाल ये झ्रधर डटा ॥ 
(थ) रहेगा राजी रज्ा से हाजिर, भ्रगर ये करक करार सु है। 
रखेगा राहत रजाक तरी रट हर कर सन श्राषार तू है ॥ 
उपरांत उटाहरणा में व भाग म ध्रति पक्ति म चार या अधिक र होने 
से यहाँ र का 'चबग और दूसरे उदाहरण ख भागम र को कआदृत्ति प्रति पक्ति 
बआाठ बार हुई है. एतट्य यहाँ र का अठग माना जायया। छ-अग दुबग भी 
इसी प्रकार होता है । 
४--अ्धर 
इस सनद का लावनांवाजी मे विशेष महव साना जाता है।इस प्रकार 
बी लावमियों भ ऐसे अक्षरा का रावथा अमाव हाता है जिनक॑ बोलने में अधर 
(ओऔष्) मिलत हा अर्थात्‌ पवर्ग' आदि अधर इस सनद म॑ नही होत । यधा-- 
रजा से राजी रहेगा दाना हरिहर रसना भ्गर रठटा। 
शुगर रगर कर पार घरन सं, रन दिना रख ध्याम डटा ॥ 
इस उपरोक्त टक का गाने या बोलने से कही भी ओष्ठा का मिलन नही होता 
एतदर्थ इसे अधर कहा जाएगा। अधर व॑ साथ साथ यहाँ प्रति पक्ति आठ जाठ 
*र होते से इसम र का अठग भी है, अर्थात इसम दो सनद है । 
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५-बिना साना 
इस सनद क॑ अन्तंगत वे लावनिया आयेंगी, जिनमे किसी भी वण के साथ 
कोई मात्रा लगी हुई न हो । इसम क्वल वही अक्षर शब्द होत हैं जिनम कही भी 
बा इ, उ आ एकबालि की 'मात्रा' नहीं होती | वास्तव में ही यह एक कठिन वाय 
है, इमोलिए लावनादाजी मे इस सनद व अच्छा महव है। यथा-- 
तन तरसर मन लरजवब हरदम चत्त पवन तन गरजत घन । 
घन गरजत जल बरसत हरदस जरग बदन पर हरत मदन ॥ 
यहाँ सभी अशर बिता मात्रा के होने से यह बिना मात्रा! या बेलगमाता 
सनठ की लावनी है। इसक साथ इस लावनी म एक अय विशेषता यह भी है कि 
इसकी भ्रत्यक पकित अपने से पूव वालों पक्ति के ऑतम रब्द से जारमस्भ होन के 
कारण यहाँ विद्वलोकन मा है । 
६--हुफन 
जब एक टेब मे कम से कम दा तुकात हा तव उस दूसरे तुक्ा'त को 
स्वत कहा जायगा इसी प्रकार कई लावनिया मे चार चार और छह छह तक 
बुक तो का मेल हांता है, उहें हम क्रमण चार चार या छठ छहस्कना वाली 
लावनी कहग । यथा-- 
अगर है जानें जहा बस"ती है हिल बरगरे चमन गुलाबी । 
बहार में बामवा बस्त तो हुम्र। गुतजार बत गुलाबी ॥ 
यहाँ यति पर दाना पक्तिया में बसती का भिन्न तुकात भी हाने स इस टेक 
में एक 'हकत है उपके साथ प्रथत पक म अपर (अलिफ) ओर दूसरी पक्ति मं 
“बहार” (व) आ जाने स तिमरफी को सब और हो गई । एक अय्य उज्हरण और 
प्रस्तुत है। 
यासू से निरुल महजम से निकत सजतू से निकल ठनगन से निकल । 
हाझू से निकल मरुतघु से निकल अकूपू से निकल सासन से निकल ॥ 
यहाँ एक अन्तिम तुकात के अतिरिक्त तीन अय तुकान्त और हैं इह सकने 
कहा जाप्रेगा--अथात--यहां त्तीन रुकन हैं । 
रुकन का अय हैं --दरना ---इन स्थान पर गायक को झुक रुक कर गाना 
होता है एतदथ इसे रुकने! कहा जाता है। लावतोबाज रुक्‍न! का भी महत्वपूण 
सनद भानते हैं । 
७--जिला 
स पर लावनिया म ऐमे दश-दो की विशेष व्यवस्था की जाती है जिनके अब 
सीधे प्रतीत होते हैं परतु साथ म वे ही हाब्द कसी वस्त्र के नाम या 
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शगर के नाम या हीरे-जवाहरात के नाम या अय भी किसी वस्तु विशेष के नाम 
होते हैं, एसी दशा में वे दब्द जिस भी वस्तु विशेष के द्योतक होते हैं वहाँ उसी वस्तु 
जिला! कहा जाता है--यथा-- 

लू में लाला ये लाल पन्ना, जो रूपा मोती सलट क॑ निकले । 

कथन में ग्राशिक नरान खन्ता, ये हौरा माणिक विक्ट के निकले ॥ 

झलख में श्रोंकार ६याम धन्ना, दयाल पिरभू सुमढ के निकले । 

विजय में वबल्लभ मणी से मन्ना सुमन में 'मानव लपट के निकले ॥ 

यहा प्रथम पक्तित मभ प्रत्यक्ष रूप से तो कवि के अपने अखाड़े के लावनीकारा 
के नाम (लाला लाल पन्ना लाल रप क्शोर आदि) हैं परतु य ही हीरे 
जवाहरात आदि के नाम भी हान से यहा 'जवाहरात का जिला भी है। इसके साथ 
यति पर तुब साम्य हाने के कारण यहा एक एक रुक्‍न भा है, अर्थात एक लावनी 
की दो लावनिया (यति क पश्चात्‌ उलटने से) बन जाती है । 

इस प्रकार वी अय भी जनक सनदा का प्रयोग होता है। हमने यहाँ पर 
कंवल बुछ ही सनदो की उदाहरणाथ चर्चा की है । 


न लावनी-साहित्य में विविध मावों 
अध्याय | 
। का निरूपरा 





१>-पृह-नक्षन्न ग्रादि ज्योतिष वणन 
लावनी-साहित्य म एसी अनेक लावनियाँ भ्राप्त हैं, जिनमे ग्रह नक्षत्र आदि 
ज्योतिष शास्त्रीय चर्चा अतीव सुदर ढग से वी गइ है--यथा-- 
पर घर गुरु पद पद्म धूर, कर चूर तिमिर रूपी ध्ज्ञान । 
से घात प्रह कह मकरद युक्त निज बुद्ध प्रमान ॥ 
टैक--वेद मेस वृष भ्रष्ट मियुन, रवि कक तत्व प्रह सिह सुजान । 
जमे कया तठुले राशि यृश्चिक दिव्य दिशा श्रनुमान ॥ 
घन समुद्र श्रोर रूप सकर युग कुम्भ मोत तथे पहिचान 
इनको घातो सूथ जो जाने सो जानो विद्वान ॥ 
हर--मेख जम थृप पंच में मिघुने नदें पहिचानिये। 
उभयो फरक सिंहे छठे कया दिशा कर मानिये ॥ 
तुल तोन बृश्चिक सप्त घन श्रुति मकर प्रध्टम्‌ जानिये । 
कु भ ग्यारह सीन बारह चद्र घातक जानिये ॥ 
मि०--सूथ चद्ध फल कहे सुनो भ्रव मगल के गुण कहू बखान। 
सब घात ग्रह कहूँ 
॥ १ ॥ 
२--वियल ज्ञान 
लावनी-साहित्य मे पिगल शास्त्र विधयक अनेक लावतियाँ रुची गई हैं 
जिनसे लावनीकारो के पिगल ज्ञान का परिचय प्राप्त होता है--यथा-- 
छद पर बच क्षिया चाहे तो पढ़े काव्य पिगल सुख घाम । 
शुद्ध बने सब गद्य पद्च रमणोय वण कर प्रन काम ॥| 


और 


६ १२२ ) 


टेक--भृपुर रमना चामर दएुण्डल धद ताटक हाबद गुन प्राम । 
ये सब हैं गुरु को सज्ञा ओर मानस घलव हार भमिराम ॥ 


काहून कनक भेद सम समझो हाब्द रुप रस ग'घ समास । 
रेखा वला 'म ससक विनायक्ष गाय गये ये सघु के नाम ॥! 


सि०--सानुस्वार दीघ मुक्तादिक वि-सग युत गुढ सहो कलाम 
शुद्ध थने सब 
३>वर्णिक मात्रिरक झ्ादि छद शान 
यणिक मात्रिक दोनों छूद का कहे यूत्त सह ग धनुमान । 
तब जाने को वृत्त में बनाने कु८ हैं दिगल से शान ।॥॥ 
टैक--३ला सस्या में छद थण को सहुपा को दोजिए घटाय । 
जितना याकी रहे वण सोई सपु को सहपा हो जाय ।॥। 


मिलें वण जो उक्त छद क॑ ताको गुर सोजे ठहराय । 
घण मात्र, वणिक मात्रिक दोनों छद में इसी प्रकार से गुद सघु देय थताय॥ 


सि०--खड सेद मफरी पताका के बिन हो जाता पहचान 


तब जाने 
॥ १॥ 


उपराक्त उद्धरण से लावनावार या छा दक भान स्पप्ट है । 
४--भ्रथ्य फाधव्य प्रादि का ज्ञान 


श्रवण मान्न से छद ज्ञान से उसे वहें सत कवि श्रुत घोध 
सार श्रींच के उदाहरण बिल्कुल लेवे पद इसी से बोध । 


देक--समुक्तादि बिदु दीघ ग्रुत विसग से होता गुद ज्ञान । 
बाद प्त में विकल्प से गुद लघु वर्णों को कहै सुजान ॥ 


हस्व एक मात्रिक दुई सात्रिक हो प़िसात्रिद लुट को जान। 
अ्र्ध मात्रा हो केवल तो ध्यजन उसको कहें महाव्‌ ॥ 


सि०--पन वर्णों के क्रमिक ज्ञात से छाद ज्ञान का लेय सुबोध 
सार खोंच के 
[१] 


इस उद्धरण से श्राय-काय भादि की हल्व आदि के साथ सुदर “्याख्या 


की भई है। 


( १२३ ) 


५+दग्धाक्षर विचार 
बुख हरत शुभ करम कासना भरन बरन शुभ कर दिलशाद । 
दुग्ध वण जो परे तो उसका कर डाले छत में बरबाद ॥ 
टेक-देवे सम्पति भ्रकार सो भो हस्व दीघ प्लुत सम हो नाद । 
दुख टले सुख मिले हमेशा इकार से करे छद झ्राबाद ॥ 
द ध, च, प, से भो ऐसे फल मिलें चले उसकी झौलाद । 
दून कर दुख ट, ड, ल व, झ, प ध्ादि त्याग कए छद जगाद ॥ 
मि०--दिखलावे शुभ 'शक्तार झोर 'नकार' सरवाभद छुशाद 
दग्ध बण 
॥ १ 
प्राचोन कवियों म॑ 'दग्वाक्षर विचार आदि की परम्परा का यह सुदर 
उदाहरण है । 
६--गणागण विचार 
दिना गणागण ज्ञान छद क्यों करके शुद्ध हो सक कथन । 
बिल्कुल लच्छुन सही छद का, गाते विगल करके मथन ॥॥ 
टैक--मगन नगन हैं मिश्र भगन झौ यगन दास का कर करम । 
महा शत्रुता सगने रगन की जगन तगन हैं दोनों सम ॥ 
मिन्र मित्र से सिद्धि मिले जे, मिले दास और मित्र परम । 
मित्र ओर कुछ लक्षण उसके मित्र उदासी युत एकदम ॥ 
मि०- ले शत्रुभो मित्र तो वृद्धि पोड' की हो उसके तन 
बिल्कुल सच्दन सही छब का 
॥१॥ 
लावना! के इस अड्य मे कवि का ग्रणागण! भान दर्शनीय है । 
७---राग रागनो ज्ञान 
होप गणागण ज्ञान झान+गोकत से चायर कहलाये । 
छ झा राग झो त्तोस रागनो भरी सभा में कवत्यादे 
टैेक--घगाली भधु साध्दो भरधो भोर सिंधदी बरारी । 
ये पांचों रागनो कहाती भरों को विरहन नारो ॥ 
डोड़ी गोरो झोर गुनक्लो को रूय छबावति भारी | 
भालकोस को पांच रागतो सुनत कहत लापत प्पारो ॥ 


( हरट ) 


रामश्लो देझ्ी झौ ललित बिलावल । 
सग हिडोल पर मजरो रहे सन बावल ॥ 
मि०--देशी मट काहरा केदारा मोद से दीपक बतलावे 
छ प्रों राग भ्रो तीस रागनो 
॥१॥ 
उपरोक्त उदाहरण से लावनीकार का राग रागती ज्ञान स्पष्ट रूप से 
प्रशसनीय है ! 


प-+पद्मनी चित्रनों श्रादि नारो भेद ज्ञान 


उत्तम मध्यम लघु निक्षष्ट रति चार तरह की विस्तारी । 
उत्तम रति ह वो ही जो जप्ता पुरुष मिले वसी मारो ॥ 
टैेक--प्रथम पदुमनी नार चित्रतों व्रूजी सब गुन श्रागर है । 
प्रिया शखनो तोजो चोथी चतुर हस्तिनों नागर है ॥ 
भ्रधम पुरुष सु साहेब थरनू दूजा भृग बरन उनागर है। 
ब्रइव बरन तोजा भ्रो चोथा हसस्‍्तो तम सुख सागर है ॥ 
स्ि०--बरनू इनके भेद गतो चारों फी कर यारोनन्यारो। 
उत्तम रति है वो ही 
॥ 8१ ॥ 
इस प्रकार का पदमनी चित्रनी आदि भेद भान लावतीकार के सासारिक 
अनुभव का भी द्योतक है। 
&६-व्याकरण ज्ञान 
कहुँ रोत गीत की मिला मीत देरी गण--महाराज-- 
वण--उच्चारण कहूँ विचार । 
फिर छदो की रिचा रुप युत वरणु विविध प्रकार ॥ 
टेक--फ ख,ग घ,ड प्न प्रा हा, ये पभ्रक्षर--महाराज-- 
और वरणू विसर्ग विधाम । 
उच्चारण इन घर्णों का है कठ देश भ्रभिराम ॥ आदि 
यहाँ उच्चारण स्थान तथा विसग और विश्वाम आदि की चर्चा लावनीकार 
के व्याकरण ज्ञान की द्योतक हैं | 
१०--सगीत-स्वर चर्चा 


हो प्रदल गधवाहो वायू नलियों को--महाराज-- 
करे पृण स्वर को भर के । 


( १२५ ) 


कहूँ उसे गधार गतो सगोत को लेकर के ॥ 
बोही स्वर होंगे प्रदृत फिर नाभी में--महाराज -- 
रूप ये हैं मध्यम स्वर के । 
मध्यम से झागे खींचे वो हो धवत भर के ॥ 
लव घड॒म रिपभ गधार भष्य भो घे बत--महाराज-- 
मिले सुर पाँच यरावर दे 
कहें उसे पचम प्रवोण, जो जो हैं उस घर के ॥ झादि 
यहाँ लावनीकार न स्पष्ट करने को चेप्टा वी है कि संगीत गाते समय स्वर- 
साधना कमे कस को जाती है । 
११--प्रकृति वणन 
गुलशन में है सर गुला को, गुों से रोचन तस्ते-चमन | 
चमन में सब्जी सब्जी में पत्ते पत्रों में सयनम दुर अफगन ॥ 
यहाँ गुलशन, साजी पत्ते आदि प्राकृतिब वस्तुआ का सुदर समवयात्मक 
वणन है । 
१२--नख शिक्ष वणन 
लावनी साहित्य मे नख शिख वर्णन का अपना विशेष महत्व है ! नव शिख 
वणन से लावनी साहित्य आंत प्रात है। यया-- 
नख शिष्त सो सकल श्यद्धार बना, प्रति चचल फोऊ फामनी चली । 
नवला घोड़स सस फ्नकलता विधुताथ सो मन भावनी चली ॥ 
टैक--कच कु चित को सजकर के छटा, सन में सकुचा भागनों चलो | 
छरोी श्राके घिरी मानों इयाम घटा, मधुराज प्रमाँ यामनी चलो !। 
गति खज कुरण भो भूल गया भत गज सम गजे भामनी चलो । 
घरी एक मन कल पल भर न जरा, सृण दगो-सो अभिरासनी चलो ॥ श्रादि 
इस सम्पूण लावनी मे नख लिख का सुन्दर चित्रण किया गया है। हमने 
यहा केवल बुछ ही अश उठ्ध त क्या है। 
१३--उपदेशात्मकता 
अनेक लावनोकारा ने उपदेश पूर्ण लावनियाँ भी रची है--यथा--- 
हिकमत से नसोहत लिखू पघें तुम्हें सुवाऊ-महाराज- 
तरोका कर लेना झखत्यार । 
हरदस रखना याव काम पडता है बारम्वार ॥ 


( १२६ ) 


टेक--एक लदल त्रिया के सदन भूल महि जाना--महाराज-- 

न जा तू सूनो बारवर में 

रत हरकत तिरिया सग कभो मत करना बासर में ॥ 

दचों में धठ मत दोषक ज्ोत सम्भालो--महाराज-- 
_चूक मत बहते सागर में ॥ 

सबसे पहले हाथ पात में न दे तू प्ातर में ॥॥ 

जूबे का उधम मत करो चतुर परवीना। 

ठाढ़े होकर फे मोर कभी नहिं पीना श 

इाठ मृत ससखरा और सुनो ना बीना ॥ 

कारज में इहें मत वूस तुके कह दोना ॥ 

मि०--महाराज हँसो मत भोजन करते बार 
हरदम रखता याद काम पड़ता है बारम्वार आदि 
॥ १॥॥ 


अर्थात--मं तुम्ह कुछ उपदेश पूण बातें बता रहा हू उह कार्य रूप दना आर 
हर समय स्मरण रखना क्याकि इस प्रकार की वात से बारबार काम पर्ता है। 
भूल बर भी कसी नवोढा के घर न जाओ । सूने खेद म भी न जाआ। पत्नी के 
साथ कभी प्रात काल रति-क्लीडा न करना । पच लोगो के मध्य बठक्र दीपक दी लो 
को ने छेड़ो ओर बहत समुद्र आदि म घूको नहीं | पत्ता आदि म॑ सव प्रथम हाथ न 
डाला। अरे चतुर और प्रवीण भाई, जुए का उपद्रव न करो | पानी खट खडे ने पीवो 
हमने तुम्ह बता दिया है कि दुष्ट मूर्स ओर मसखरा आदि थ्यक्तिया को विवाह 
आई मे मे बूझ | भोजन बरते समय कमी हसना नहा चाहिए--आहलि--इस भ्रकार 
लावनीवार की उपदेशा मक्‍ता स्पष्ट ही प्रगसनीय है । 
१४--वास्तु प्रकृति घित्रण 
वास्तु प्रति चित्रण” स किसी भी वस्तु ब जमजात स्वभाव वा चित्र्णा 
करने से अभिप्राय है। इस प्रकार व चित्रण लावनी साहित्य में बहुलता स प्राप्त हैं) 
इस प्रकार की लावनिया को उपदेशात्मक लावनिया क अन्तगत भी रखा जा रावता 
है क्योकि इस प्रवार के चित्रणा से खावनीकार वा अमिप्राय परोश रूप स उपदण 
देना ही होता है--पथा-गुड-घूत जादि से भी चाह नोम को सखीचा जाए परतु 
बह अपनी कटता को नहीं छोडता इसी प्रकार दुजन व्यकित का कोई कितना ही 
समभाए परन्तु वह दर नहीं छोडता, आादि-आादि। 
गुश चत से बार हजार सिचे, पर नोम न क्डवापन छोड़े । 
क्से हो कोई समझाया करे, पर शघर नहीं डुर्जन छोड़े ॥ 


६ (२७० ) 


यहाँ एक प्रकार से लावनीवार प्राइतिक वस्तुओं के वास्तु चित्रण के बहाने 
से उपरेश ही दे रहा है । 
१५--प्रथ्पानात्मक या क्थानात्मक लावनियाँ 


लावनौ-साहित्य में 'कपात्मक' लावनियाँ मी असख्य रची गई हैं। यहा तक 
कि साधारण जन समुदाय का विश्वास ही यह है कि लावनी-साहित्य” 'क्था-साहित्पाँ 
हो है। विशेष रूप स दक्षिण भारत के अनेव' लावनी प्रेमी उसी वो लावनी/ मानते 
हैं, जिसमे काई कथा या “कहानी” गा बर सुनाई जाए। पर तु वास्तव में ऐसी 
बात नही है कि 'लावनी-माहित्य बेवल 'क्यान्सातित्य हा है, हाँ इस बात से 
क्यात्मकता की प्रचुरता अवश्य सममी जानी चाहिए । यहाँ तक विः एसी भी अनेक 
कथात्मक लावनिया हैं जिन स क्या के साथ उपदश भा प्राप्त हाता है । हिंदी 
लावनी जगत म॑ महाराजशिवि सत्पवाटी हरीश्चद, दीर हकोवत राय रामायण 
सम्ब"्धी कथाएं महाभारत सम्बंधी कथाएं, शाहादत नासा, भक्‍त प्रहलाद, भत हरि, 
कृष्ण-सुदामा, श्रवण कुमार, मोरध्वज आरि वे सम्बंध म लिखित लावनिया के अति 
रिक्त तांवा मना, राजा रानी, व्याध और मग आदि से सम्बाधित कथात्मक' लावनियाँ 
भी अत्यधिक मात्रा भे प्रचलित हैं। जसे-- 
( श्रवण फुमार ) 
माता विता-पद श्रीत पाल, मवनीत पुनीत सुयरने को । 
कादर सेकर, चले सरवण वन तोर॒थ करने को ॥ 
( कृष्ण सुदामा ) 
कर कोदिन करुणा कलाप कहें विलण सुदामा को नारी । 
खबर हतुम्हारो, घिंसारो सखा हैं फंसे गिरघारी? ॥ 
( मोरध्वज ) 
तन धन घरनो धाम राज कुल, कोश पुत्र दारा और सान 
सतवादी को, सत्त झागे है सब घूर-समान ॥ 
( भक्त प्रहलाद ) 
राम सहायक हैं जिनके, उहें शोक्त और ससन्‍्ताप नहीं । 
ज़पें नाम को, रैन दिन भूलें एक छिन जाप नहीं ॥ 


कथात्मक लावनियाँ भ्राय लम्बी होती हैं, एतदथ विस्तार भय से यहाँ 
केवल चार टेकें हो उदाहरणाय भ्रस्तुत की हैं । 


( १२६ ) 


टैक--एक लदबल त्रिया के सदन भूल नह जाना--भहाराज-- 

न जा तू सूती बारवर से । 

रत हरकत तिरिया सग कभी मत करना बासर से ॥ 

बचा में बठ मत दोपक जोत सम्भालो--महाराज-- 
_यूक सत बहते सागर में ॥ 

सबसे पहले हाथ पात में न दे तू पातर में ॥ 

जूबे का उधम मत करो चतुर परबोना। 

ठाढ़े होकर फ॑ नोर कभी नहिं पीना ॥ 

अठ मूख मसखरा झौर सुनो ना बीना ॥। 

कारज में इहे मत बूझ छतुके कह दीना ॥ 

मि०--महाराज हेंसो मत भोजन करते बार 
हरदम रखना याद काम पड़ता है वारम्वार श्रादि 
॥ १ ॥ 


अर्थात--मैं तुम्हें कुछ उपदेश पूण बात बता रहा हूँ उहह कार्य रूप दवा और 
डर समय॑ स्मरण रखना क्‍्याकि इस प्रकार की बाता से बारबार काम पह्ता है। 
पूल कर भी कसी नवोढा के घर न जात । सूने खेत मे भी न जाओ | पत्नी के 
गाय कभी प्रात काल रति-क्षीडा न करना । पच लोगों के मध्य वठकर दीपक की लौ 
गे न छेड़ो ओर बहते समुद्र आदि म॑ धुको नही। पत्ता आरलि में सर्व प्रथम हाथ न 
लो । अरे चतुर ओर प्रवीण भाई जुए का उपदेव न करो । पानी सड खडे ने पीवो 
[मन तुम्हें बता दिया है कि दुष्ट, मूर्स और मसखरा आदि “यक्तियों को विवाह 
ग्ादि मे ने घुछ । भोजन करते समय केभी हसना नहीं चाहिए--आदि--इस प्रकार 
गावनीवार वी उपदेशात्मक्ता स्पष्ट ही प्रगसनीय है । 
१४--चास्तु प्रकृति चित्रण 
वास्तु प्रकृति चित्रण से किसी भी वस्तु क॑ जमजात स्वभाव का चित्रण 
7रने से अभिप्राय है। इस प्रकार क॑ चित्रण लावनी साहित्य म॑ बहुलता से प्राप्त हैं । 
स प्रकार की लावनियां को उपदेशात्मक लावनिया के अन्तगत भी रसा जा सकता 
! क्योकि इस प्रकार के चित्रणा से लावनीकार का अभिप्राय परोक्ष रूप से उपदेश 
ना ही होता है--पथा--ग्रुड शत आदि से भी चाहे नोम को खांचा जाए परतु 
बह अपनी क्टुता को नहीं छोडता, इसी प्रकार दुजन व्यव्ित को कोई क्तिना ही 
ग्मभाए परन्तु वह वर नहीं छोडता, आदि-आदि ॥ 
गुड़ घत से घार हजार सिंचे, पर नोस न कडवापन छोडे | 
क्से हो कोई समशाया करे पर बर नहीं दुजन छोडे ॥ 


( १२७ ) 


यहाँ एक प्रकार से सावनीवार प्राइ्वतिक वस्तुओं व वास्तु चित्रण के बहाने 

से उपटश ही दे रहा है । 
१५--भ्रस्पानात्मक या क्थानात्मक लावनियाँ 

लावनी-साहित्य में 'कपात्मक' लावनियाँ भी असख्य रची गई हैं। यहा तक 
कि साधारण जन समुदाय का विश्वास ही यह है कि लावनी-साहित्य” 'क्था-्साहित्य 
हो है। विशेष रूप स दक्षिण भारत के अनेक लावमी प्रेमी उसी को 'लावनी' मानते 
हैं, जिसमे कोई कथा या 'कहानी' गा कर सुनाई जाए। पर तु वास्तव में एसी 
बात नही है वि 'लावनी-साहित्य बेवल “क्यान्साहित्य ही है, हाँ इस बात से 
क्थात्मक्ता की प्रचुरता अवश्य समभी जानी चाहिए ) यहां तब कि एसी भी अनेक 
क्थात्मक लावनिया हैं जिन स क्‍या के साथ उपदश भी भ्राप्त होता है। हिंदी 
जावनी जगत मे महाराजशिवि सत्यवादी हरीश्चद, वीर हकीकत राय, रामायण 
सम्बाधी कथाएं महाभारत सम्बाधी कथाएं, शहादत नामा, भक्‍त प्रहलाद, भत हरि, 
दृष्ण-मुदामा, श्रवण कुमार, मोरध्वज आदि के सम्बंध म लिखित लावनिया के अति 
'खित तोता मना, राजा रानी, व्याघ और मय आरि से सर्म्वा धत क्थात्मक लावनियाँ 


भी अत्यधिक मात्रा में प्रचलित हैं। जसे-- 
( श्रवण फुमार ) 
माता पिता-पद भ्रीत पाल, मधनीत पुनोत सुघरने को । 
फावर लेकर, घले सरवण थन तोरथ करने को ॥ 
( छृष्ण सुदामा ) 
कर फोटिन करुणा फ्लाप कहे विलख सुदामा को नारी। 
खबर तुम्हारो, बिसारो सदा हैं क्से गिरधारी? ॥ 
( मोरघ्वज ) 
तन धन घरनी घाम राज कुल कोश पुश्न दारा और सान । 
सतबादी को, सत्त भ्रागे हे सब घूर-भमान ॥ 
( भक्त प्रहलाद ) 
राप्त सहायक हैं जिनके उहें जोक और सताप नहीं । 
जपें नाम को, रैन दिन भूलें एक छित जाप नहीं ॥ 


क्यात्मकद लावमियाँ प्राय लम्बी होती हैं, एतदथ विस्तार भय से यहाँ 
केवल चार ठेकें हो उदाहरणाय प्रस्तुत की हैं ० 


( १२८६ ) 


१६--देवी देवताझों की लावनियाँ 
( देवो जी ) 
माता झादि सती महामाय! जग जननी जन प्रतिपाली । 
जप जय काली छुपा कर सकल काज करने बालो ॥ 
( हनुमानजी ) 
देयों में महादेव बडे शोर यीरों में महायोर बडे ! 
रामचद्र के, फाज सारे हैं आपने श्रडे झंडे ।। 
( कृष्ण जी ) 
करणा तिधि कृष्ण शपाल हरों कहाँ सोये हो विरद विसारा है । 
खल खरूख खडे मोहे मारन को दुश् पावत प्राण हमारा है ॥ 
(शिव जो ) 
महादेव देवन के देव सुर करत सेव शिव चरनन को 
हो मल भजन फहो जन जय जय जय पचानन की ॥ 
(राम की ) 
राम-नाम को त्याग श्रे निरभाग नाम जपता किसका । 
कर्मों के शनुसार रूप वही धर मेल मिले जोतिष का ॥ 
( परोश जो ) 
जय जय जय गज बदन विनांशन विध्न सफल सुर नायक जी । 
मतों विधायक, सिद्ध सतन के सदा सहायक जी ॥ 
( नमदा जो ) 
मुक्ति मूल प्रह् शूस समन दुख-, दमन, दिव्य गति देवी है | 
स्वग मं सन नमवा पापन को असि पेनी है || 
यहाँ केवल सकेत मात्र के रूप म गुछ टेक ही उद्धरणा के लिए दी गई हैं। 
साधारणतया लावनी-साहित्य इस प्रवार बी अ्वेक लावनियों स भरपूर है । 
१७--राष्ट्रीय लायनियाँ 
यद्यपि सम्पूध हिंदी सावनी गाहित्य मे भवित और श्र गार की लावनियो 
को हो प्रदुरता है तथापि अनेक राम साभयिष लाथनियो वी भी य्यूनता नहों है। 
विशेष रूप से स्वतत्रतान्आादोलन क॑ दिनों मे राष्ट्रीय सायनियो की अत्यधिक 


रचना हुई । यद्यपि लोक-साहित्य के राभी अग्रो ने स्यतजता आदोलन में अपनी- 
अपनी भमिका तिभाई तथापि सोव-राहित्य थे इस अगर ने (लाथनो ने) जो जन- 


( शर६ ) 


जागृति का काय किया, वह सदा अविस्मरणीय रहेगा। यथा--गाधीजी ने 'साल्ट 
एब्ट को रह करके असहयोग अपदोलन आरथ्भ बर दिया है। सरकार पी अब दाल 
नहीं गली है। समस्त भारत मे स्वतत्रता रूपी कली खिल उठी है, नगर-नगर मे 
स्वम सेवको के दल के दल बन गए हैं। आपस का बैर-भाव दूर वरके सभी व्यवित 
आतावत्‌ विचार विमश कर रहे हैं। सब मे परस्पर अत्यधिक प्रेम है और हृदय वी 
बेकली समाप्त हो गई है। प्रत्येक बाजार और गली म खट्टर का प्रचार हो रहा 
है । आदि--+ 
( श्रसहयोग-पध्रादोलम ) 


थो एथट रोलट! शो रह करके स्व॒राज़ की गुत्धि हवा चलो है । 
क्या अ्रसहपोग गाधी जो मे, न दाल सरकार को गली है ॥ 
टेश--समस्त भारत के बीच इस दम, स्वतञता की प़िलझो कलो है । 
स्वयध्‌ थो सेवक बने प्रनेकों, नगर-नगर बीच मडली है ॥ 
विचारते भ्रात एक होफर , वो दूर दुइ्मन हवा दली है । 
बढ़ा है परिपृण प्रेम सब में हुई दूर दिल की बेक्लो है ॥ 
मि०--भ्रचार खहर का हो रहा है बजार में शोर भली गली है 
( विदेशी वस्तु त्याग ) 
एक हिंद छोडो विदेशी क्पडा, यहा है गांधी का मूल स तर । 
बिना विदेशी ये वस्तु त्यागे, न होगा भारत कभी स्वततर ॥ 
( दोरता को प्ररणा ) 
पैंगाम सादरे हिंद का है, "मज्ञीर तुम्हारे हाथ मे है। 
भ्रव लाज़ बचा लो भारत को, तोकोर तुम्हारे हाथ मे है ॥ 


इसी प्रकार कही कोई लावनीकार जनता मे असहयोग आदोलन का स-दश 
दे रहा है तो कोई विदेशी वस्तु-त्याग का पाठ पढा रहा है और कोई भारत मा 
की लाज बचाने के लिए हाथ मे 'शमशोर लेकर बीरता-यूण काय करने की प्रेरणा 
दे रहा है। 

श्द--अ्रनेक भाषाझरों से लावनियाँ 

जहाँ तक पयकक्‍-सथक लावनियां की बात है ययूनाथिक रूप म लावनियाँ 
भारतवध की प्राय प्रत्येक भाषा मे उपलब्ध हैं । यद्यपि मूल रूप मे व सब लावनिया 
ही हैं मोर उन सभी लावनीकारो को वही मायताए हैं, जो एक साधारण लावनी- 
की होती है तथापि उनका अपना-अपना ढंग ही उनकी अपनी विशेषता है ६ 
उटाहरणतया भहाराष्ट्र के लावनीबाज लावनी गाते समय अभिनय कला का भी 


( रै३० ) 


प्रदानन करते हैं परतु हरियाणा और उत्तर प्रदेश आदि स्थानों पर यही अभिनय 
हेय दृष्टि से देखा जाता है। इसी प्रकार कनड भाषा भाषी ल्लावनीबाजो मे 'तुर्रा 
'कलगी का पाथक्य दिखान के लिए तुर्रा गायक अपन भस्तक पर बेंदी लगात हैं, 
परतु अय प्रान्त। म ऐसी प्रथा नहीं हैं । इसी प्रकार कुछ साधारण परिवतनों वे 
साथ लावनी-साहित्य अपने-अपने स्थान पर अनंक भाषाओं मे अतीव समृद्ध रहा 
है । उदाहरण के लिए यहाँ भय भाषाओं की लावजिया के कुछ भय प्रस्तुत किये जा 
रहे हैं-- 
(क) क्प्नड 

होतु बदितु मतु नोडिरी कक्‍ति हिडुवज़नक । 

सिद्धिव मद भटर हलगलि मुटट लिहल देडक ॥ 

बविलातिपिद कल विदर क्ुम्पणि सरकारा। 

यहला जनरना तरिसि जोर माडि तरबेक ह॒त्यारा ॥ 

अर्थात--तनिक इधर दखिए फिर से हाथ म॑ तलवार पकडने का समय था 
गया है। हलगलि के क्रुद्ध देशभक्त अब तव भी अपन उद्देद्य की पूति नही कर 
सके हैं। विलायती लोगो की कम्पनी, जो चोरो की सरकार है, ग्राम के सभी 
“यक्तिया को बलपूवक अपने वश म करके अपनो आज्ञा का पालत कराना चाहती 
है। भादि । 
बनड भाषा की लावनी का यह अश उत्थान नामक कलड मासिक पत्र 

के जनवरी १६६७ के अक (सक्रातति सीधे) के प० १६१ मे प्रकाशित डा० विद 
राम के एक लेख हलगलिय कलिगलू से लिया गया है। इससे विदित होता है कि 
बीजापुर के अतर्गत स्थित 'हलगली नामक ग्राम के ग्रामीणों म॑ स्वत-ब्ता प्राप्ति 
वे लिए मर मिटने की क्तिती उत्कठा है ? 


(ख) ग्रुजराती 

छो प्राय गुरु गण पती, दियो शुभ मतोी हूपा करो रती । 

दास दुखियारो, रस राता, करो सुख साहाता, दया उर घारो 
टेक--तब दासों नू छू दास प्रेम थी खास, चरणों नी झास, 

तो राखन हारो | दुमतो हरो, सुख करो, नहीं बिसारो । 

तमे छो जगना प्रतिपाल, श्रो दोनदयाल, कालो ना काल, 

प्रलभा प्रहारों छेगती प्रबल, तसे सबल भर्या भण्डारो ॥ 

छो महान ज्ञान विज्ञान तणा देनारा। 

झछो सान समान गुणवान घणा गण प्यारा ॥ 

छो मान पात सनभान सदा कर नारा | 
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मि०--प्क्ट सघला करो दूर, भरो भरपूर, कठ मा सुर श्रमी थी ठारो ॥ 
रस राता करो सुख साहता, दया उर घारो 
॥ १ 
अर्थात--हे गणपति महाराज । आप आदि गुरू हैं, मुर्भे सुदर बुद्धि दीजिए, 
'स्वक छृपा करो, यह आपका द्स दुखी है। घछुझ्के कृपा रूपी रस म डबा दो सुख 
द दो और हृदय मं टया को घारण करो॥। मैं तुम्हारे दासा का दास हू, आपका 
विशेष प्रेमी ह्‌ू। आपके चरणा की मुर्भे आरा है आपके बिना मुरभे कौन रखन 
बाला है ? भेरी बुरी बुद्धि को दूर कर दो, सुख द दो और मुझे भुलाओ नहीं। आप 
तो जग का प्रतिपालन करने वाले हैं और दीना पर दया करन वाले दीनदयाल हैं । 
आप काला के भी काल है और पल भर म नाथ कर सक्‍त हैं आपकी गति प्रवल है, 
आप सवल हैं, आपक भडार भरे है । आप महान भान और विनान के देने वाले हैं । 
आप सूय के समान गुणा से पूण और अपन भत्ता के प्यारे हू। आप उनका सदा माल 
सम्मान करने वाल हैं। हमारे सभी सकटा का दूर वीजिए कठ भ अमत जसे भरपूर 
स्वर भर दीजिए । 
गुजराती लावनी का यह अर श्री जेतसीदास तुलस्थान, बम्वई के प्रयत्नो 
मे प्राप्त 'ओोम्‌ तुरा नामक प्रकाशित पुस्तक क॑ सन्‌ १६२८ के सस्करण से लिया 
गया है। 
(ग) सस्छृत 
नमोस्तुते सव लाक नाथप्‌, नमामि दिप्णुम्र विध्नोपहरणम, 
जपत देवाप मर मुनो*्वर घिरच शिव थेपत्वह्शरणम ।। 


अधात्‌-हें विधना को दूर करन वाले समस्त विश्व वे नाथ--विष्णु 
जी ! मैं आपको नमस्कार करता हू। आपको नर मुनि, ब्रह्मा शिव और शेष आदि 
भी जपते हैं। में आपवी शरण मे हू । आदि-- 


सस्कृत की सम्पूण लादनी वी यह टेक मात्र है ३ प० हरव” हारा लिखित 
स॒ टक वी सम्पूण लावनी, हम हस्तलिखित रूप से ही प्राप्त हुई है। 
(घ) मराठो 
सालूची लावणी--सालू को लावनी 
महार--सालू माझ्ठी गोष्ट श्राईक जरा, एक बार मोडिन तुझा करा । 
लिपाई हिडे कुरा बावरा निकावून तुरा चलजीग | 
पहारीण--कचा पायीं मोडाल मापझ्ना कुरा, घरास थीं आन खाया नहा जरा । 
बायको जाते चेजारणो च्या दारा, मित उस पाला जलजीर | 
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महार--म्राश्या घरी शाय उते, रुपये भर ले उदड़ सोना । 
शांवां त करतो देव पेन गला शाय उन ॥ घलजीव 
महांरोण--सुला माहीं दाहीं उन संग फिरतोस गल्‍लोन । 
कितो सांगु तुसा शानपन येडा को गाला।। चलजीग 
भ्र्धात्‌ +- 
महारं--हैं साएू । जरा मरी बात सुनो एक बार म तुम्हरा बउप्पन रामाप्त बर 
दू गा। मैं सिपाही हू भर पूर्स सगा वर चभान वे साथ घूम रहा है । 
महारिन--मरा वड़प्पन तुम कंस दूर कर दोग तुम्हार घर म ता खाने वा जरा 
अन्न भी नहीं है ॥।तुम्हारी पत्नी तो पत्येमी के यहाँ प्रतिहिन मौन 
जाती है। 
महार--मरे घर मे क्या कमी है ? मरा घर रुपया ओर स्वण से भरा हुआ है । मैं 
गोवा में लेन देन बरता है । तुम क्या वमा है ? 
महारिन--तुम्द्ारे धाग वाई कमी नहीं है तो गलिया म क्या फिरते हो ? मैं धुम्ह 
बया भान दू मूख ते बनो । आालि। 
भर लादनी अर हमने मराठी भाषा से प्रवाणित एवं श्रषु पुस्तिका 'ठालागी 
लावणा से लिया है। 
(ड) पश्नावी 
श्रीवृष्ण वे उत्पातां से तग भाकर गोपियाँ ययाता को उपालम्भ देन आई 
हैं भौर पह रही हैं कि हे भाई, तुम्हार बच्चे न सार वृज की जड़ उस्ताड़ दो हैं । 
इसकी तुम्हे हम बया बात बताएं, इसने गभी जटटी (गोपियां) छूर ली हैं थे बट 
मा गृष्ण बद्ा हठी है, एप तो यह हम से जबरदस्ती करता है और दुसरे हम 
पर रोव जमाता है आदि- जसे-- 
ध्वाड़े फाफे मु माई सबश्रृतर दो जड़ पटदों । 
की गल्ल इस दो दस्सां छूट लई जिसनू सब जटंदी ॥ 
दादे दा मुहावणा काहां, है ऐसा हटटी । 
इफ ता करदा जोरी उल्लों दें दा सिर चटटी ॥|* 
(च) हरयाणवी 
तों जाण्ें बिर स्थार्णो के सा करके जाया रा । 
बिरा योफे खाग्गड म्हारे पाछ्ले लापा स॥। 
देश का गतराश जल्पा मसझरी द्ापा स । 
जाया--रोया रांड का यो कड़े तें ग्राया स ॥ 


॥ प० अम्याप्रसाट (टादरी, हरियाणा) द्वारा रचित लावनी का अश । 
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म्हारा देख रे हरियाणा हमने जाये से सतार 
अपनी अपनी जवान में दरती अपना इजहार 
अर्थात--गोपियाँ दृष्ण स तय आकर यद्योदा को कह रही हैं वि-ह सखी, 
तू ही जानती है कि इसे तूने क्या खाकर जम है ? य साड जसा हमारे पीछे 
कया लगा दिया है ? ये दर भर का बिगठा हुआ है और खूब मजाव पीटता है। ये 
अपनी माँ राड को रोने वाता (प्रेमपूण गाली) यहाँ पर कहाँ से आ गया ? हमारा 
देन (प्रटेश) हरियाणा है, इसे सारा ससार जानता है।" 


(छ) राजस्थानी 
राम मारयों म्हाफे हाथ हियडे डारे छ। 
याई जी, ननां विरद्दो तब तब मार छ॥ 
ठाकुर जी रो सोग्गन म्हाके जी--मे एयारे छ। 
डोल्ले सारे लारे लोढो काहों हारे छ ॥ 
राजाजी र जाए्यां म्हात्रे लूटे स शियार 
भ्रपनी अ्रपनी जवान मे करती श्रपना इजहार 
अर्थात--राजस्थानी स्त्रियाँ भो यशोदा को उपासम्भ द रहा हैं कि--- 
ये राम द्वारा मारे जाने योग्य (मोठी गाली) हमारी छातिया पर हाथ डालता है । 
हे वाई जी य आखो वी बरछी बटत तव-्तर कर मारता है | हम ठावुरजी वी 
सौग'ध खाबर कहती हैं कि हम इससे बहुत तग हैं । यह हर समय हमारे पीछे-पीछे 
घूमता रहता है जौर यकता भी नहीं है।य हमारा श् गार लूव्ता है, हम राजा 
(कस से) से जाकर कह देंगी। + 
ये कुछ लावनी-अश केवल बुछ ही भाषाजों के उद्धरणा के रूप में दिये गय॑ 
हैं इनके अतिरिक्त भी 'बगाला, “उर्दू अरबी” फारसी , 'इगलिग आदि अनेक 
अय भाषाओं में भी लावनियाँ उपल-ध हैं, परतु विस्तार भय से यहाँ य॑ सब नहीं 
दी जा रही हैं। 
यह तो हुई प्रथक-पथक्‌ लावनियो वी बात | इसके लत्तिरिक्त ऐसी भी 
लावनिया हैं जिनमे एक एफ लावनी में ही छट-छह सात सात भाषाएं होती है । 
लावनीकार श्रोताआ पर अपना प्रभाव डालने बी दृष्टि से इस प्रकार वी अनेक 
भापाओ और बोलियो की लावनिया रचता है जिन स श्रोता यह समभें कि लाव- 


मीकार यह भाषा बिच है। लावनी साहित्य म ऐसी बहु भाषा पूण लावनियाँ 
अत्यविक सहया मे प्राप्त हैं। 


की +-+-_तहत#ह>. 


१ हु० लि० ला० से उद्ध त (प० अम्बाप्रसाद) । 
३२ प७ अम्याप्रसाद द्वारा लिखित लावना का एक अश | 
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उह जडी लडाना या दाखला दना आदि कहा जादा है। सम्बादात्मक या अभिन 

यात्मक लावनियाँ वे होती हैं, जहाँ एक ही लावना या रचना क आधार पर पुरुष 
और स्त्री के रूप मे या पुरुष पुरुष (या स्त्री-स्त्री भी) दो ध्यक्ति सम्वाद या अमिनय 
करते है। इस अभिनय या सम्वाद के लिए एक उच्च मच का निर्माण क्या जाता 
है और यह एक प्रकार का नाटक या नाटक वा एक अगर ही वन जाता है। अब से 
अनुमानत ६० ७० वष पूव इस प्रकार वी अभिनया मक लावतिया का अत्यधिक 
प्रचलन था, आजकल भी महाराष्ट्र और राजस्थान आदि बुद्ध स्थाना पर ऐसी अभिन 

यात्मक लावनियाँ सुनने भौर देखने को मिल जाती हैं। परतु हरियाणा, उत्तर प्रदेश 
और टिह्ला क निकटवर्ती क्षेत्रा मे लावनो के इस रूप को आजकल हेय दृष्टि से 
दखा जाता है। 


सस्यादात्मक और स्पर्धात्मक लावनियों मे श्र तर 
सम्बादात्मक लावनियां म॑ और स्पर्धात्मव लावनिया म यह जतर हैकि 
सम्बादात्मक तावनिया का रचियता एक ही होता है और वह सम्बादा की हृत्टि से 
ही इनबी रचना करता है | परतु स्पर्धात्मक या लडीब द रचनाए तुर्रा क्लगा या 
तुर्रस-तुर्रा और क्लगी क्लगी क भिन्न जखाडा के लावमीकार लडी लडाने की हृष्टि से 
या दूसरे दल को नीचा दिखाने की हृष्टि से रचते हैं । 


लावनी साहित्य मे हाजिर जबाबी के प्रसय 


हाजिर णवापी क॑ प्रसग से स्पष्ट ही है कि वे प्रसय जिनमे लावनीबाज 
अपनी हानिर जवाबी या तत्काल उत्तर दन वी कला का प्रदर्शन करता है । लावनी 
बाजी भे हाजिर जबादी क॑ प्रसंग यत्र तत्र सव विद्यमान हैं। केवल यही नहीं 
अपितु लावनीबाज की हाजिर जबाबी ही उसकी लावनी का विशेष महत्व है, जिसके 
आधार पर वह दगल के श्रोताओ को अपने मनोनृकूल बताने मे समथ होता है। 
वास्तव में लावनीबाजी क॑ दगलो की अत्यधिक ख्याति का कारण इनकी हाजिर 
जवाबी ही रही है । इस हाजिर जबवाबी का लावनी की भापा म लडी लडानाया 
दाखिला देना कहा जाता है। 


वास्तव मे लडी लडान का अथ होता है--एक ही तुकान्त और रगत की 
पूरी लडी--अर्थात--लावनीवाज के पास अनेक लावनियाँ होती हैं, जिस समय कोई 
लावनीवाज उस तुकान्त की मौर उसी रगत की लावनी सुनाता है, ता उसी समय 
अय लावनोबाज को भी ठोक बसी ही लावनी सुनानों पड़ती है।इस पर प्रथम 
लावनीवाज पुन उसो तुकात और उसी रगत की लावनी सुनाता है और इसी क्रम 


',. से एक के पश्चात दूसरो और दूसरी के पश्चात तीसरी, अनेक लावनियाँ दोनों ओर 
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से याई जाती हैं। जिमकी लावनियाँ समाप्त हो जाती हैं उसी की पराजय सममी 
जाती है। कुछ उदाहरणा से यह बात पूर्ण स्पष्ट हो जाएगी । 
एक लावनीवाज ने एक लावनी का चतुर्थाश इस प्रतार सुनाया--रावण 

अपनी पुत्र वधू सुलोचना को धैर्य बधाते हुए कहता है कि-- 

कल देख समर जाऊंगा करन, हों इस्त्र मेरे कर घात के हैं । 

खडित कर माने सुलोचन रन प्र काट ल्लेऊं दोउ श्रात के हैं ॥--टेक 

गिन गिन के हमू भालू रपिगन, थो तनिक मेरे श्राघात के हैं । 

धमचान कछें जा रण झ्रॉँगन लेऊँ बर विरन झोर तात फे हैं ॥ 

निश्चय ले चलू सप्राम करन, रण धोरज बस पल स्पात के हैं । 

चहूँ भोर से घेर करूंगा हनन ये फाम निशाचर जात के हैं ॥ 

भेर--छका रण में देउ कर्वियन, मती धोरज डिगा जाया | 

जतन कर जा हमू ग्ररियन, भरोसा रख हो सतचाया ॥॥ 

झड़ी बाधूंगा रण घाणन बचे ना एक भी घूरा। 

रेक मेरी थो ये लक्षमण, फंसे हैं श्रान रघुराया ' 

ठठ ठाठ सभी रण के आपन, परिचित श्रायुध लूँ घात के हैं । 

खडित फर मान सुलोचन रण, सिर काट लेऊें दोड ध्रात के हैं ॥ 

इसी बोच दूसरे लावनीबाज ने तत्काल यह चौंक सुनाया--श्री राम दूत 

राबण मे कह रहा है-- 

हम दूत उ'हीं श्रीराम के हैं जो अाता नर दो जात के हैं । 

सुत भ्रवध-ईश गुण धाम के हैं भ्रति सुदर कोसल गात के हैं ॥।--टेक 

सुन बन मेरे हाठ दसकादर बल मे अछूत हैं श्री रघुवर । 

श्राए हैं विपिन खोजन निश्चिचर, घर बचन हिये पितु-मात के हैं ॥ 

तू लापा प्रभु की प्रिया को हर नहिं माना मूरख क्चित डर । 

हावेगा मरन कुल सहित समर क्रोधित हृदय घोऊ श्रातत के हैं ॥। 

शेर--जतम मरने से पहले ही, फ्रो भ्रसुर अपना राया । 

नहों तो मृढ ब्रभिमानी काल तब ज्ञोश् पर छाया ॥ 

जनक-पुत्री को थ्रागे बर, भुका क चोश जा सम्मुख । 

दा तुझ पर करें दस मुख, दयालू हैं दो रघुराया ॥ 

दिन बीत चुके आराम के हैं सब रजनीचर पल स्थात के हैं-- 


सुत भ्रवध ईश गुणधाम के हैं, प्रति सुदर कोमल गांत के हैं-- 
इसी प्रकार जद एक लावनीबाज ने यह टेक सुनाई कि 


सेघनाद सग लेके शूरमा कूच बिगुल बजवाय दिया है। 
इधर से सज कर लपन जती ने श्रा सप्राम मचाय दिया है ॥ 


( श३८ ) 


तो तत्काल दूसरा लावनीबाज इस प्रकार बोल उठा 
भिडे एक से एक मोरचा आप से झाप अ्रडाय दिया है। 
महादोर घुस निशिचर दल मे, सबका जोर घटाय दिय्य है ॥ 
एक और साहव बोल 
कार किया क्‍या जिसने आला फरतब बया दिखलाय दिया है | 
सगन होय उन देव ऋषों का, बंदर रूप बनाय दिया है ॥ 


इस प्रकार एक ही तुकात और रग्रत की सौसौ लावनियाँ तवा एक एक 
लावनीवाज के पास हाता हैं । परतु दाखला लडी से कुछ भिन होता है। लावनी को 
हृष्टि से दाखनं का अथ है. क्सी को उत्तर देना अर्थात मान लीजिये कसी लावनी 
बाज ने लावनी म ही गरा-क्र कोई प्रइन कर दिया है अथवा प्रइन न करके अपनी 
कोई बात कह दा है तो दूसरा लावनोवाज उसक प्रश्न का था कही हुई बात का 
लाबनी की उसी रगन मे और उसी तुकात म उत्तर दगा या वह स्वय भी बसी ही 
बात गा-कर सुनायगा । इस! प्रकार यह क्रम भी तव तक चलता रहता है जब तक 
उनम से एक लावनीबाज अपती पराजय स्वाकार नही कर लेता | दाखल के एक दो 
उदाहरण प्रस्तुत हैं -- 
आगरा वाल पण्डित रूपक्शोर ने एक टेक इस प्रकार लिखी 
पिया छोड के मोहि घहिधार गए से पिथा जो के सग सतो न भई। 
मित सत्य के ताल छुलाई क्री पर प्रण ब्रह्म गतो नभई॥ 
यह टेक सुन कर भिवानी वाले मास्टर कहैयालाल न यह टासला लिखा 
तोहे छोड गए निरभाग समझ प्यारी तेरी सुमत मतो न भई। 
तनें पाप अभ्रनाप शनाप क्ये क्यि एहि कारण परम गतो मे भई ॥ 
एक लावनीवाज ने लव टलाही से इस प्रकार निवेदन क्या कि 
इलाही कब्र वो हमारे ऊपर मेहर की श्रपनी नजर करेंगे । 
मिला के सीन से सोना वो ठडा दिल और जिगर फरेंगे।। 
तो दुसरे लावनीयाज न इस प्रकार दाखला दिया 
उठायेंगे लुत्फ वो ही श्राशिक जो दार पर श्रपना घर फरेंगे। 
बदस्त खुद काट करवे' सर को जो दिलरुबा की नजर करेंगे ॥ 
पर तु हाथ की हाथ ही दूसरे लावनीयाज बहते हैं कि 
श्रदा पे देंगे जो लुत्फ में दम सका थो बया दार पर करेंगे। 
बिचारे सर की है वश हकीकत जो दिलरुवा पी नज़र करेंगे ॥ 
एक साहव सार जमान की खिलाफ़्त भेल क्र भी हजारा लोगो वी भीड 
भे॑ अपने उन पर अपना सिर फि्दा कर रहे हैं 
बिलाफ हो जाए गर जमाना जरा न खोफो-ज़तर करंगे। 
हम उन को तेगे भ्रदा फ॑ं ऊपर फिदा हजारा से सर करंगे।! 
इस प्रकार लावनी गाहित्य लडी और दाखलो के रूप में हाजिर-जवाबा 
के प्रसगा से आत प्रांत है। 


तोसरा परिच्छेद 
जे 


पहुला अध्याय | विषय-प्रवेश 





प्रथम परिन्देट म हमा लावनी के उद्भव और विकास? पर प्रकाश डालते 
हुए 'लावना श-द आदि पर भी सक्षिप्त विवेचन अस्तुत करन वी चेष्ठा की है। 
इस परिच्छ” में स्थान तथा अखारो आदि का उल्लेख करके हम विशिष्ट लावनी 
कार एवं उनकी रचनाआ पर विचार करेंग। परातु ऐसा उल्लेख करन से पूव 
'लाबनीकार,” लावनीबाज' और लावनीप्रमी आदि शब्दा को सक्षेप मे प्रस्तुत 
करन से हम समग्र सामग्री का प्रकटीकरण करने म सुविधा रहेगी इस हृष्टि से इन 
शप्टा पर विचार कर लेना आवश्यक है। 


'लावनीकार या रपालकार--जसाकि नाम से हो स्पष्ट है कि लावनोकार 
या ख्यालकार का अथ है लावनी या ख्याल का कत्ता अर्थात ऐसा व्यक्ति जा लावती 
यथा ख्याल बी रचना करता है उसे खावनीकार या ख्यालकार कहा जा सकता है। 
प्राय लावनीकार लावनी के प्रस्तुतीकरण म भी पूणतया दक्ष हाते हैं, वे जहा लावनी 
को रचना कर सकते हैं, वहा उसे गाकर श्रोताआ को भी आकपित कर सकते हैं। 
परतु अनिवाय रूप से ऐसा हो ही, ऐसी बात नही है कुछ लावनीकएर एंसे भी होत 
हैं, जिनकी रचनाए (लावनिया) ता अतीव सुदर एवं आक्पक होती हैं परठु थे 
स्व्य दल गायक ने होन के कारण भली प्रकार गा नही पात । उनके टविष्य प्रशिप्य 
या अर य व्यक्ति ही इस गायन-कार्य को पूण करते हैं | 


हम ऐसे “्यक्तिया का जो लावनी की रचना ता कर सकत हैं, परतु गा 
नरी सकते लत्वतोदाज न कह कर लावनीकार ही बहस | ये 'लावनीकार 
अपने अपने अखाड़े की आवश्यकता पूर्ति हेतु नित्य नवीन रचनाएं करबे जहाँ लावनी 
साहित्य की वृद्धि करते हैं वहाँ अपन अखाड़े के गायका का उसाहवधन भो करत 
हैं दंयाकि गायक प्राय इही के बलबूते पर अच्छे में अच्छे लावनोकारा से भी 
'दमल मे प्रतियोगिता कर बठता है ओर परिणामस्वरूप अनक अवसर एस हो जात 
हैं कि अपय गायक को सहायताय चावनोकार को वही दगल' म बदेन्वठे भी अपनी 
आशु रचनाओ द्वारा प्रतियायी को नोचा दिखाने की ठान लेनी पड़ती है। इस प्रकरर 


श्र 


( ४२ ) 


दोना पक्षो के लावनीकार अपने अपने पक्ष-समथन-हेतु तत्कालिक लावना रचना 
द्वारा अपने अपने ग्रायको वो प्रेरित करते रहते हैं । 


इस प्रकार क लावनीकार किसी विश्लेष अवसर पर (जिस समय उनके पक्ष 
का गायक प्रतियोगी के द्वारा कुछ दव सा जाता है) स्वय भी लावनी गान लग जाते 
है चाह चग दूसरा व्यक्ति ही बजाता रहे या वे स्वय भी कई बार चग से लेते हैं। 
ऐसी दक्या मं प्राय श्रोता समुदाय मे हसी का फव्वारान्सा छूट पडता है क्योकि 
प्रथम तो यह कि लावनीकार की 'उक्ति एसे अवसर पर प्राय अताब विचित्र एवं 
आक्पक होती है, (इसी विचित्र उक्ति के कारण वह अक्स्मात गाने के लिए उद्धव 
होता है), दूसर उस गाने का विच्वेष अम्यास न होने के कारण वहू स्वय भी हसी का 
पात्र बन जाता है । पर तु ऐसी दक्षा म भो श्रोताओं मे लावनीकार क॑ श्रति श्रद्धा 
में "यूनता नहीं आती । वह हसी केवल हसो के निमित्त ही होती है। उनके हृदयों मं 
कवि के प्रति जो श्रद्धा होनी चाहिए वह ज्यो की त्यो या उससे भा अधिक होती 
है अपितु वह हसी भी कई वार प्रतासात्मक होती है उपहासात्मक नहीं । लावतीकार 
को भी इसमे उत्साह एव प्रेरणा ही प्राप्त होती है वह हतोत्साह नही हाता। 
कुछ लावनीकार ऐस भी होते हैं जो लावतीकार और “लावनीबाज 
दोना होते हैं। अर्थात्‌ लावनी की रचना एव उसके गायन आदि पर भी जिस व्यक्ति 
का समान अधिकार हो उसे हम लावनोकार और “लावनीबाज दोनो ही नामा 
से अभिहित कर सकत हैं । लावनी गायको में ऐसे “यक्तिया वी भी न्यूनता नहीं है 
जिनमे य दोनो ही ग्रुण विद्यमान हैं । 


लावनीकार वसे तो अनेक प्रकार की लावनियों की रचना करता है, परतु 
विशेष रूप से वह ऐसी ही लावनिया रचता है जिनके द्वारा वह या उसके अखाड़े के 
अय “यक्ति अपने प्रतियोगी को पराजित कर सके | वह अपनी लावनियों के तुकातत 
तथा विषय प्राय ऐसे हो छुनता है जो विद्येप रूप से दगला म प्रचलित हाते हैं या 
प्रतियोगियों द्वारा अधिक चचत होते हैं । इस प्रकार लावनीकार का म॒ख्य विषय 
यही होता है कि वह सम-सामयिक (या आय भी) लावनियो की रचना एरे। 


लाबनीबाज या स्यालवाज--लावनीबाज या ख्यालबाज का सीधा सादा 
अथ तावती या ख्याल गान वाला होता है, लावनी या रयाल की रचना करने वाला 
नही । लावनीबाज अपने गुरु या अपने अखाड़े के अय व्यक्तियों वी रचनाए 
(लावनियाँ) सक्लित किए रखता है और समय आमने पर दगलों मे अतोव आक्पक 
ढग से उनका भ्रस्तुतोकरण करवे जनता की 'वाह वाह लूटठता है । यद्यपि रचनाएं 
प्राय अपने ही अखाड़े की सक्‍लित की जाती है तथापि अय अखाडो की रचनाएं 
भी समय समय पर प्राप्त हा तो सशहीत कर ली जातो हैं। प्रतियोगी के समक्ष भी, 


श्ड्र्‌ 


चसे तो वह अपने हो 'अखाड़े! को लावनियाँ सुता सकता है, परतु यदि प्रतियोगी 
कही बाहर से आया हो या कसी अय॑ वर्ग का हो (कलगी, तुर्रा आदि) तो वह 
अपने वर्ग के किसी भी अखाड़े की लावनियाँ सुता सकता है। उदाहरणाथ--यदि 
ततुरें! और 'क्लगो' के लावनोकारो मे परस्पर प्रतियोगिता चल रहो हो तो हु! 
वाला (तुरें वाला के कसी भी अखाड़े की लावनी और क्लगी दाला 'कलगी 
वात के किसी भी अखाड़ वी लावनी सुना सकता है। परतु यदि 'तुर्रे वाला कसी 
अय अखाड़े के तुरे' बाते की प्रतियोगिता मे हो कुछ सुना रहा है त्तो उसे अनिवाय 
रूप से अपने ही अखाड़े की या अपने अति निक्टस्य मित्र जखाड की ही लावनी 


सुनानी होगी । ऐसी तय म उसे तुरे' वे अय सभी अखाड़ा को रयनाए सुनाने का 
अधिकार नही रहता । 


मूरूय रूप से तो 'लावनीवाज वहीं होता है जो लावनियाँ गाता है, 
परतु कभा-क्भी 'लावनीबाज” भी लावनोकार की भाँति लावनिया वी रचना कर 
लता है। प्राय एसे लावनीबाज वे हाते हैं जिह अनंक लावनियाँ कठस्थ होती हैं 
और कठस्य लावतिया क आधार पर वे कुछ अय लावतिया की भी रचनाए धर 
लेते हैं। परतु वास्तव भे वे 'लावतीकार नहीं 'लावनीबाज ही होते हैं। 


एफ अच्छा लावनीबाज एक साधारण सी लावनी का भी इतने प्रमावश्ञाल)ी 
ढंग से गा सकता है कि श्रोता समुदाम मत्र मुग्यध हो जाता है। परतु इसके विप 
रीत कई बार अच्छी गायकी' क॑ अभाव म एक अच्छी लावनो भा लोगो को प्रभा 


वित नही कर पाती। परतु प्राय ऐसा नहीं होता, क्योकि लावनीबाज प्राय अच्छे 
गाषव होते ही हैं । 


प्रथम परिच्छेट में हम गाने का ढंग शीपक से लावनीबाजा के गाने वी 
लर्चा पहन ही कर चुके हैं । 


'लावनीकार और “लावनीबाज या खू्यालकार' और '“रूपालबाज' म विशेष 
अतर तो यही है कि 'लावनीकार' या 'रूयालकार! 'कवि” ओर 'लावनीबाज या 
“ड्यालबाज “गायक होता हे। परतु अपने-अपने अम्यासानुसार इन दोना में ही 
अपने-अपने मुख्य गुणो के अतिरिक्त एक से दूसरे का गुण भो साधारणतया होना 
असम्भव नहीं है। बसे साधारण श्रोता-समुदाय प्राय 'लावनीकार और “लाव- 
बाज के अन्तर को न समर कर दोनो को ही 'लावनीवाज या 'रूयालवाज कहा 
करते हैं। वृद्ध लावतीकारो के अनुशार--जो “लावनोबाज” केवल अपने हो अलाडे 


को लावनियाँ गाते हैं, उहें 'टक्साली और जो अय अवाडो की भी लावनियाँ 
गात हैं उत्टे लश्क्री कहा जाता है। 


६ श्र )' 


लावदो प्रेमो या व्याल प्रेसी-- लावनीकार! और 'लावनीबाज “-विपयक 
स्वल्प चर्चा के पश्चात हमारे लिए लावनां प्रेमी! या ख्यात प्रेमी/ “कोन होते हैं, 
यह जान लेना भी आवश्यक है। साधारणतया तो सही कहा जा सकता है कि 
पलावनी! या ख्याल' को सुनने म रूचि रखने वाले सभी यक्ति लावनी प्रेमी कह 
जाते हैं। परतु यह उत्तर स्पष्ट एवं उपयुक्त होते हुए भो हमारा हष्टिकोण इसव 
साथ कुछ अय भी है। 


वास्तव मे बुछ “यक्ति विशेष ऐस होते हैं जो न तो लावनीबाज' होते हैं 
ओऔर न 'लावनोकार । परतु लावनी या लावनीकार या लाॉवनीबाण के 
भक्त हाते हैं। ऐसे व्यक्ति साधारण लावनी श्रोताआ से भिन्न एवं विशिष्ठ 
हते हैं। 

इन लावना प्रेमियों मे भी भिन्न भिन्न रुचि के प्यक्ति होते हैं। उमवी रूचि 
कः अनुसार हम मुख्य रूप से उाह निम्नलिखित तीत भागा मे विभक्त कर 
सकते हैं-- 


(१) धनी लावनी प्र भी 
(२) मध्यमृवर्गीय लावनी प्रेमी और 
(३) साधारण लावमनी प्रंमी । 


(१) घनी जाबनी प्रेमी-- धनी लावनी प्रेमी जसा कि नाम से ही स्पष्ट हैं, 
ऐसे घमी ब्यक्ति हात हैं जिह लावनी से प्रम होता है। य यक्ति ध्राय कसी उत्सव 
के समय क्लगी या तुर्रा या दोना ही वर्गों के लावनीकारो को अपने यहा आर्मात्रत 
करवे उनसे लावभी गाने वी प्राथना करते हैं । इन लागा का प्राय कसी पक्ष 
विज्ञेप से काई लगाव नहीं होता । इतना ही होता है कि ये स्वय या अपने मित्रा के 
साथ लावनी गायन का रसास्वादन करते हैं। आर्मात्रत लावनीबाजो और श्रोताआ 
आदि मे! बठने तथा स्वागत भादि का प्रबंध इनके ही उत्तरदायित्व पर होता है । 
आने वाले लावनोकारा को कुछ दक्षिणा आदि देना भी इही का बाय होता है। कई 
बार ये लोग लावतीकारो को बिना किसी “उत्सव के भी आमाजत्रत करके उनसे कुछ 
सुनते का आग्रह करते हैं । ऐसी दशा मे भी य लोग स्वल्पाहार आरि का प्रवध करते 
हैं। तथा लावनीवाज को दक्षिगा के रूप भ कुछ प्रदान करते हैं। परतु ऐसा प्रत्येक 
वार नहीं हांता, क्याकि बुद्ध लावनीकार ऐसे भी होते हैं जो किसी प्रकार वी दक्षिणा 
माटि स्वीकार नहीं करते केवल अपनी “रूचि के कारण हो गाते हैं। ऐसी दक्षा मे 
उस घनी “यक्ति को अधिक घन “्यय करने की आवश्यकता नही होती । परतु लाव 
नीबाजा मे ऐसे (दर्लिणा न लेने वाले) “यक्ति अधिक सख्या मे नही होते । 


( एड३े ) 


कई बार 'धनी लावनी प्रेमी” वी रुचि जहाँ सावनी सुनन वो हाती है, वहाँ 
साथ मे यह भी उद्देश्य होता है कि निकटस्थ जनन्ममुदाय वास्तव मे ही उसे घनी 
एवं उदार व्यक्ति समझे । वह लोगा से यह भी आगा रखता है वि लाग उसके यहाँ 
हुए 'लावनी-दगल' की यत्रन्तत्र अच्छी चर्चा बरें और उस क धनी हाने की स्वी 
कारोक्ति का प्रसार करें। यही कारण है कि कई बार उसकी इच्छा न होते हुए भी 
उस लावनीबाजा को इसलिए आर्माशत्रत करना पडता है कि अमुक व्यक्ति न लावनी 
बाजो को आमात्रत करवे 'दगल! बराया था, यदि उसने ऐसा नहां क्या ता 
समाज मे उसकी नाक कट जायगी । इस प्रवार अनेक भावनाओं से प्रभावित यह 
घनी लावमी प्रेमी किसी समय सावती से प्रेम चाहे न भी करे, परतु लावनीबाजा 
पर तथा 'दगल आदि पर व्यय अवश्य करता है। वस प्राप लावती पर इस 
प्रकार व्यय करन वालो का 'लावनी से भी यूनाधिक स्नेह हाता हा है। एस 
“यक्तिया वी सख्या नगण्य ही है, जिले लावनी से स्नेह भी न हो और व्यय भी 
बरते हो । 


(२) मध्यम धर्गोष लावनी प्रेमो--जसा वि' नाम स॑ ही स्पष्ट है-- मध्यम 
वर्गीय लावना प्रेमा वह हाता है, जिसे 'लावनी से तो प्रम होता है परातु 'लावनी' 
कब लिए वह यय नहीं कर सकता। प्राय उमका भी लावनी प्रेम” तो किचित 
“यूनाधिक मात्रा मे 'घनी लावनी प्रेमी जैसा ही होता है, पर तु व्यय करने म॑ पूण 
समथ न होने के कारण वह न ता अपने प्रेम का पूण प्रक्टीवरण कर सकता है और 
न ही पूणतया 'लावनी प्रेम को सातुप्ट कर पाता है । परतु ऐसा वरने की उसकी 
इच्छा अवश्य रहती हैं । ऐसी दशा मे वह एक ओर से धनी लावनी प्रेमियों से और 
दूसरी आर से लावनीवाजो स अपना सम्पक स्थापित क्यि रखता है और जब भी 
कभी इस प्रकार के आयोजन का अवसर आता है, वह उससे पूण लाभ उठाता है । 
एक ओर से वह धनी को भ्रेरणा देता है कि 'दगल' होना चाहिए, और दूसरी और 
से बह 'लायनीबाज से भी अवश्य 'दगल” म॑ आने का आग्रह करता है। ऐसा करते 
में उसका प्राय लावमी श्रवणानद प्राप्वि का ही स्वाय होता है आथिक भादि लाभ 
का स्वाथ नहीं। यहा तक कवि कई वार ऐसा करने मे उसे किचित आशिक हानि 
भी उठानी पड जाती है, परतु ऐसे अवसरो पर वह इसे (आ्थिक हानि) गौण 
सममता है। उसकी मुख्य रुचि इस समय यही होती है कि “दगल' हाना चाहिए । 
“दगल' के आयाजन के लिए उसे यदि अपने देनिक काय क्षमादि भे भी कुछ परिवतन 
करना पडे तो वह परिवतन उसे सहप स्वीकाय है। 

_, जब कभी “लावनी-दगल का आयोजन इस प्रकार “मध्यम वर्गीय लावनी 
प्रेमी! की प्रेरणा से हो रहा हो तो सममना चाहिए कि इस आयोजन वी 
रीढ की हृडडी' यदि कोई है तो वही (मध्यम्‌ वर्गीय लावनी प्रमी) व्यक्ति है, क्योकि 


मिवानी 


पक्मवानी' हरयाणा प्रान्त का एक प्रमुख मगर है । यह दिल्‍ली से पश्चिम वी 
ओर बस के माग से ११६ किलो मीटर दूरी पर स्थित है। जन सख्या की दृष्टि से 
चाहे इस नगर की जनसर्या अनुमानत एक लाख ही है परातु यहा के लोगो का 
रहन सहन एवं खान पान कसी भी विशाल नगर व लोगो क॑ रहने सहन आदि से 
जाचा जा सकता है। यहाँ के निवासी प्राय सादा जीवन उच्च विचार! म॑ विश्वास 
रखते हैं। भिवानी के आस-पास के क्षत्र के लाग अधिक सख्या में कृपक तथा 
भिवानी क॑ निवासी अधिकतर व्यापारी और श्रम निष्ठ हैं। साधारणतया यहा व॑ 
लोग साहित्य भ विरोप रुचि रखने वाले एवं घाभिक थ्रृत्ति के हैं। प्राचीनकाल मे 
भारतीय सस्द्ृति का प्रतीक यह स्थान अपने घामिक विचारों एवं शिक्षा के कारण 
छोटी काशी के नाम से विर्यात था। 'सस्कृत भाषा का यहा विशेष प्रचार था। 
आजकल पश्चिमी सम्यता के प्रभाव के कारण वह सस्कृत-स्नेह तो नही रह गया है, 
तथापि समय के अनुसार सस्कृतज्ञ विद्वानों का अभी भी यहा 'यूनता नहीं 
है । साहित्यक दृष्टि से प० तुलसीराम छर्मा दिनेश प० माधव मिश्र और प० 
राधाक्रप्ण मिश्र इसी क्षेत्र की उतज हैं, जिहोने क्रमश पद्म और गद्य बे क्षेत्र भ 
हिंदी साहित्य म॑ अपना सुनिश्चित स्थान बना लिया था । लोक्-साहित्य की हृष्टि से 
यहाँ अनेक सागीतकार क्थावाचक, गायक रागी विरागी भर लावनीकारो, लावनी 
बाजा, लावमी प्रेमिया ने समय-समय पर अपने लोक साहित्य-स्नेह का परिचय 
दिया है। 

लावनी की दृष्टि से इस स्थल को हम गगा, यमुना और सरस्वतो का पुण्य 
पावन 'सगम स्थल' वह सकते हैं। 

प्रथम परिच्छेद मे हमने सक्षेप मे लावनीवाजों के अखाडा की चर्चा की है । 
यहां, गंगा, यमुता और सरस्वती आदि से हमारा भाव इन अखाडो से ही है। यद्यपि 
ऐसे अनेक स्थान हैं जहाँ एकाघधिक अखाड़े हैं तथापि भिवानी के एकाधिक अखाडो 
वी छूटा अनूठी ही है | हममे प्रावकथन मे जिन स्थानों के नामो की चर्चा की हैं उन 
सबसे सरम्बाधत लावनीबाज तो भिवानी मे उपलध हो ही जाएंगे उनके अतिरिक्त 


दूसरा भ्रध्याय 











श्डर 


( १४७ ) 


अय भा अनेक लावनीयाजा का यहाँ जमघद रहा है। 'लावनी की दृष्टि से इस 
नगर की यह विशेषता ही कही जाएगी कि यहा अनेक प्रकार की लावनिया और 
अनक अखाड़ों के लावनीदाज प्राप्य रहे हैं । 


आगे चलकर, इसी परिच्छेद म, हम इन समस्त भिनरभिनत अखाड़ा पर 
स्िप्त रूप मे प्रकारा डालेंगे । अब तो हम केवल इतना ही जान लेना चाहिए कि 
यहा किन क्नि अखाड़ा से सम्बाघित लावनीकार | लावनीवाज रहे हैं और क्या ? 


भिवानो मे लावनोबाजो के ग्लाडे,--क्यो ? 


जमा कि हमने अभी सकेत लिया है कि मिवानी कभी लावनीयाजी का 
गढ़ रहा है। दूरस्य स्थाना के लावनीकार मी समय-समय पर यहा आते रहे हैं और 
यहा के लावनीबाज भी दूसर॑ स्थप्ता पर जाकर जपनो लावनीबाजी का परिचय देते 
रहे हैं। दर-टूर से आय अनक तावनीकारों । लावनीबाजा के यहाँ आगमन के मुख्य 
रूप से लो कारण थे । प्रथम तो यह कि यहाँ के निवासियों म लोक-साहित्य॑ (विशेष 
तया लावनी) के प्रति विशेष श्रद्धा एवं रचि थी और दूसर यहा व लागा को उदार- 
बृत्ति भी इसका कारण थी, क्‍्याकि कसी भी लावनीवाज या सत महा मा जादि के 
आगमन पर यहा के लोगा का विश्लेप प्रसक्षता होती थी और दखत॑-देखत ही आन 
बाला के रहन सहन तथा आहार आदि का पूर्ण प्रवथ कर दिया जाता था। इस 
समर की इस प्रवार की ख्याति श्रवण करके अनेक व्यक्ति समय-समय पर बाते ही 
रहते थे । उनमे से कुछ तो किचित काल आवास के पश्चात चले जात॑ थे और पुन 
आत॑ आति रहत थे तथा कुद्ध यहाँ स्थायी रूप से भी अपना आवास स्थान बना लेते 
थे, यही कारण है कि यहा लावनिया वे अनेक दगल हात॑ रह हैं और अनेक अखातो 
की स्थापना भी । अखाडा की स्थापना के साथ-साथ स्थानीय व्यक्ति भी इन अखाड़ा 
मे सम्मिलित हो जाते थे और परिणामस्वरूप इन अखाडो का स्थायित्व प्राप्त हो 
जाता या। जब हम भिन्न भिन अखाड़ा और इनक॑ अस्तगत आने वाले भिन्न भिन्न 
लावनीवाजो पर विहेगम दृष्टिपात करंगे ! 

भिवानी के इन समस्त अखाडो और लावनीबाता का विभाजन हस प्रकार 
किया वर सकता है। 

(१) श्री नत्यासिह का अख्बाटा । 

(२) जागरे वाला वा अखाड़ा । 

(३) दाटरी वाला वा अखाड़ा । 

(४) मारनोल वालो का अखाडा । 

(४) थी उमराव सिह का अखाड़ा । 
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आइचय की बात है कि भिवानी छसी सावनी प्रिय नगरा म भिवानों वालो 
का अखाडा” नाम से काई अखाडा नही है यहाँ तक कि भिवानी के क्सो लावना 
कार। लावनीबाच वे नाम पर भो किसो विशिष्ट अखाड़े को रुयाति नही हुई । 
हा ये उपरोतत अस्लाड स॑ सर्म्बा घत लोग, रहे हैं सव भिवानी म को । यद्यवि इस 
उपरोक्त विभाजन के अनुमार सभी लावनीबाज भिन्न भिन्न अखाड़ा से सर्म्या बस हैं 
तथापि जब कभी य लावनीयाज भिवानी से अयश्न कही जाते थे । जाते हैं तव इन 
सब का ही भिवात्री वाल कहा और समझा जाता था। जाता है। भाव स्पष्ट है 
कि भिवानी से अयत्र भिवानी की प्रधावता और भिवानी म अखाड़ा की प्रधानता 
हांती थी होती है। हम इन समस्त अखाड़ा ओर अखाड़ा स सम्बन्धित लावनो 
बाज! के विषय मे झ्षमश सक्षिप्त चर्चा बर रहे हैं। 


मित्रानी के असाडे---१ 
(१) श्री नत्याप्तिह का प्रखाडा 


भिवानी वा यह अखाड़ा, जसा कि नाम से ही स्पष्ट है, श्री नत्याधिह के 
भाम से ख्याति सिद्ध है। एतदय सवप्रथम श्री नत्यात्िह विषयक जानकारी प्राप्त 
कर लेना आवश्यक है। 


श्री नत्यासिह--आपका जम एक मध्यम्‌ वर्गीय वेश्य परिवार मे खतौलो 
(उत्तर प्रदेश) मे हुआ था। आपके ज-म सम्वत्‌ आदि के विषय मे किम्बदन्ति क॑ 
आधार पर भी कुछ निश्चित रूप से नही कहा जा सकता | अनुमानत आपका जम 
सम्बत्‌ १६०० मे माना जाना चाहिए, क्‍योंकि आपके प्रदिष्य श्री आशा राम क 
अनुसार आपका देहात आपाढ शुक्ल पष्ठी वृहस्पतिवार सम्वत्‌ १६६५ में हुआ 
था आर दहात के समय आपको आयु अनुमातत ६५ वप थी। आप जीवन भर 
अविवाहित रहे | आपके जीवन बे आऔतिम दिनो की एक अतीव रोचक घटना की 
विशेष चर्चा की जाती है कि आप मे खतौली भर म मुनादी करा दी थी कि “मैं 
अपना घरवार त्याग कर सायास से रहा है जिस जो कुछ चाहिए, ल जाय । परि 
णास्वरूप दखते देखत ही घर का सारा सामान उठ गया और जाप स त कबीर की 
भाति-- लिये लकुटिया हाथ --धर स निकल पड । हु 


अब आप नत्यासिह! के स्थान पर महाराज अनत गिर हो गए और 
अआ तम चरण म॑ इसी नाम से अधिक रूयाति अजित वी। आपने 'तालिबवे दीवान' 
नामक लावनों की एक पुस्तत हिंदी उदू मिश्रित भाषा म॑ लिखी थी, जो प्रकाशित 
भी हुई थी, पर तु आजनस वह पुस्तद प्राप्य नहीं है। हा, तालिबे दीवान! वी 
अनेन लावनिया (ह० लि० रूप म) आपके टिध्यों और प्रश्चिष्यो क॑ पास अभी भी 
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सुरलित हैं। आपने इसक' अतिरिक्त भी अनेक फुटकल लावनियाँ लिखी थी, जा आज 
कल भी समय-समय पर दगला में याई जाती हैं। आप उद्ू , फारसी और हिटी व 
बच्छे चाता तथा अग्रडी क भी जानकार थे। आपके 'लावनी गुरू श्री दवी शुक्ल 
थ जो अपने समय के अच्छ लावनीकार समझे जात थे ! परातु र्याति वी हृष्दि 
से आप अपन गुरू से भी अधिक प्रसिद्धि प्राप्त हुए | आपके भी श्री छुशदिल, श्री 
बुहन और दवाशकर आतटि अनेक टिप्य हुए । 


आपक॑ फ्कीरी के दिना की एक विशेष चमत्वारपूण घटना प्रसिद्ध है--कहत 
हैं कि आपके पास एक रपया और एवं अठन्नी सदा रहती था । जब भी आपका 
किसी वस्तु वी आवश्यक्ता हाती ता आप म्पया देते थे ओर रुद काल के पश्चात 
थह रुपया आपके पास पुन लौट आता था। एवं बार आपके टिष्य दवाटाकर के 
माँगन पर (वह चमत्वारिक रुपया और अठन्नी) आपने क्हा--य फ्वीरों की बातें 
हैं, यदि तुमने पुन॒ कभी इस प्रवार वी अम्यथनां की ता तुम्ह काढ हां जायगा। 
आपके द्वारा रचित लावनियाँ उत्तर प्रदश दहली, हरबाणा, और पजाव आदि 
श्राता में बिगीष रूप स प्राप्त हैं। आप अधिकतर नालापानी (दरादुन + पास, 
उत्तर प्रटेश) म रखते थ । भव मे आपाढ शुवल पष्ठी, बृहस्पतिवार, सम्वत्‌ १६६५ 
मे नालापानी में जापका टहावसान हुआ। अब भी आपकी एवं समाधि 
'नालापानी मे और एक खतौला' मे विद्यमान है जहाँ श्रद्धाव्‌ टिष्य जौर भक्त 
जन प्रतिव्र मल क॑ रूप मे एकत्र हात हैं और भडारा आदि भी करत हैं। आपके 
विष्या प्रतिप्या वी एक लम्बी श्र खला के वारण तथा आपकः अपने थनेक काप्यो 
चित गुणा के कारण भी, यह असाडा आपव॑ नाम स ही प्रसिद्ध हुआ | भिवानी म॑ 
आपके एक प्रटिप्य--श्री आशाराम ये | 
श्री श्राश्ाराम--श्री आशाराम वा जम मभिवानी मे ही, प० भीमराज जी क॑ घर, 
मागतीष, हण १, सम्वत्‌ १६५६ में हुआ । आप अपने शैझवकाल से ही भिवानी के 
नातिया परिवार स सम्बायित रहे हैं। लावनीयाजी वा चाव भी आपको आरस्म 
से हो है। आप एक अच्छे गायक तो हैं, परतु अच्छे (रघनाकार नहीं हैं। आप श्री 
नत्थासिह (उपरोक्त) के विष्य श्री कुटनलान के रिप्य हैं। आपका अधिक्तर जीवन 
जावनीवाजी तथा साधु-सःता वी सवा मे ही व्यतीत हुआ है | अब भी आपके पास 
श्री कुदनलाल श्री खुनदिल और श्रो नत्वासिह (अनन्तगिर महाराज) तथा अनेक 
अगय स्यातिप्राप्त लावनीकारों की रचनाआ का अच्छा सग्रह है । भिवाना के लाव 
नीवाजा मे आपका अच्छा मान है। प्राय लाग आपको भाईछी नाम स सम्बाधित 
करते हैं । इस समय आपकी अवस्था अनुमानत ६६ वष का है। आपका सभिवानी 
मे थो नत्यासिह क अखाड का एक मात्र दीपक वहा जा सकता है। यद्यपि आपके 
कुछ मित्र, उनके भी साथी सगी आपके अखाड की लावनियाँ समय समय पर गाते 


( १४० ) 


रहते हैं तवापि उह आप की टिष्य-परम्परा म सम्मिलित नही किया जा सकता । 
(अभी गत बंप ही श्री आचाराम गत हो छुक हैं) | 


मभियानी के असाडे--२ 
(२) प्रागरे वालो फा अखाड़ा 


आगरे वार्लो का अखाडा मुख्य रूप स ता आगरे मे ही है, जिसकी चचा 
बागरे के अतगत ही वी जाएगी परतु भिवानी म भी इसवी एक शाखा है और 
इस शासा के सूत्रवार व॑ रूप म॑ जाते है--प० अयोध्या प्रसाट प० भगवानटीस 
तथा ५० किसनलाल 'छस्डा' और इनक शिप्य । प० भगवानदास और प० अयाध्या 
प्रसा” गत हो चुके हैं औौर १५० क्सिनलाल छक्डा अभी भी वर्तमान है | 

प७ भश्रयोध्याप्रसाद--लावगी की दृष्टि स प० अयाध्याप्रसाट आगर क॑ 
ख्याति प्राप्त लावनीकार अन तराम ब्रह्मचारी के विष्य थे। आप अधिक रिक्षित 
तो नही थे पर तु लावनी सग्रह और लावनी गाने का आपको अच्छा चाव था। 
इसी चाव के कारण कुछ अम्यास हो जाने स आप लावनियाँ वना भी लत थे। 
बापके पास अपनो रचनाआ का ता विगेष सग्रह न था पर तु विशिष्ट रयाति सिद्ध 
लावनीकारों वी जावनिया वा अच्छा सग्रह था। कुछ लावनीवाजा क॑ अनुसार जाप 
जगश्नाथ ब्रह्मचारी क विष्य थे परतु हमारी खाज के अनुसार आप अन/तराम 
ब्रह्मवारी क ही शिष्य थे । जगनाथ ब्रह्मचारी व नहीं। आपका भधिव जीवन 
कलपत्ता मे ०यतीत हुआ । आपको लावनी टगल आयाजन का अयधिक चाव था । 
आप के विपय म॑ प्रसिद्ध है कि एक बार किसी भ्रसिद्ध लावनीकार से आपकी 
लावनिया लड़ गई" और आप के पास लावनिया कम प्र गई आपने उसी समय 
दगल मे कह टिया कि आगामी सप्नाह हम पुन दगल करेंग जौर उस दगल म आप 
अपने गुर को बुला लीजिए, हम अपन ग्रुरु का बुला लेंग। परिणामस्वरूप उप्ती समय 
आपने अपना मकान बेच दिया और पसा एकन करक॑ स्वयं आगरे गए और वहा के 
प्रसिद्ध लावनीबाजों को तत्काल भिवानी ने जाए। अब एक आर तो आगरे वाला का 
अगाडा जमा था और दूसरी ओर नारतोल दादरी आदि अखाड़ो क॑ प्रमुख लावनी 
बाज थ और एक के पश्चात दूसरा, दूसरे के पश्चात तीसरा सब अपने अपने ढंग से 
लावनिया सुना रहे थे । कह्य जाता है कि यह दगल अपने समय के बहुत विशान् 


१ लावनिया लडाने का अभिप्राय है--प्रतिस्पर्धा मक या प्रतियागितात्मक लावनियों 
का गाया जाना तिसम॑ लावनीबाज को एक के पश्चात दूसरी जौर दूसरी के 
पश्चात तीसरी उसो प्रकार की लावनिया सुनाना पडती है और अत मे जिश 
लावनीबाज का उस प्रकार की लावनिया का कोप समाप्त हा जाता है, उस हा 
पराजित समझा जाता है| इसे लडी लडाना भी कहते है । 
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दगला म॑ से एक था, जो ८५ १० दिन तक एक रस होवर चलता रहा और बत म जब 
किसी की भी लडिया समाप्त होने का नाम मही लेती थी तो दोना असाडा वाला ने 
एक दूमरे के प्रति अतीब स्नेह एवं श्रद्धा वे) प्रदशन किया और दगल का विसजन 
हुआ। इस प्रकार मकान बेचकर दगल का आयाजन करना वास्तव में हो 'लावनी 

साहित्य' के प्रति आपकी वास्तविक लग्न का परिचायव है। आपकी लाबनो संग्रह 
की इचि भी अनूठी थी। इस सम्बंध म भी एक रोचव घटना प्रचलित है।वहत 
हैं कि एक बार कसी अय (मगवानास नामक) लावनीबाज से जब लावनीबाजों 
करन की या लेडियाँ लडाने बी बात सामने आई ता उक्त भगवानदास ने गर्वाक्ति 
पूण शादा म कहा कि मेर साथ आप त्रया लडी लडाएँगे, मरे पास नो धडी 

(अनुमानत पैतालिस किलो) दफ्तर' हे--अर्थात्‌ मेरे पास इतनों हंस्‍्तलिखित 
लाइनिया हैं कि जिनके कागजा का ताला जाए तो वे तो घडी बठेंग। यह ग्रबोक्ति 
प० अयोध्याप्रसाद जी के लिए अस॒ह्य थी और बे तत्क्षण ही बोल उठे कि यदि एसी 
ही बात है तो 'विजय पराजय इसी पर निश्चिचत रही, निकालिए अपना दफ्तर और 
बुलाइए तौलने वाले को, मर पास "ग्यारह घड़ी (अनुमानत प्चपन क्लो) 
दफ्तर है। कहा जाता है कि वहा भारी भीड एकत्र हो गई और दाना के 'दषतर 

तोले जान पर दोना ही सत्य प्रमाणित हुए | ऐसे थे १० अयोध्याप्रसाद । वे अपना 
धुन के पकक और वास्तविक लावनीवाज ये । अपन जीवन के आतिम समय म॒वे 
दण्डी स्वामी हा गए थे । उनका जम पत्ावास (भिवानी) में सन्‌ १८७० में और 
मत्यु सन्‌ १६३४ में हुई । ता० ४ ८ १६३३ वा एक पत्र, जो थ्री प्रमुदयाल यादव 
(जबलपुर) ने उनको लिखा था, हमे उनके 'लावनी सप्रह म ही उपलब्ध हुआ है, 
जिसस निश्चय क्या जा सकता है कि उस समय तक वे जोवित थे | खंद हे कि अब 
उनके द्वारा सग्रहीत समस्त सामग्री उपलाघ नहीं है तथापि आज भी उसमे से 
पर्याष्त सामग्री श्री किसनलाल छक्डा भिवानों के पास सुरक्षित है। 


प० भगवानदास--पडित भगवानदास भी श्री अनतराम ब्रह्मचारी (आगरा) 
के ही लिष्प और पण्डित अयोध्याप्रसाद के गुझुमाई थे। पण्डित अयोध्याप्रसाद के 
साथ लडी लड़ाने वाले (उपराक्त घटना के अनुसार) भगवानदास इन भगवानदास से 
भिन्न थे। आपके विषय म कंवल इतना कहना ही पयाप्त है कि भिवानी मे आगरा के 
अखाड की श्षिष्य परपरा को बनाए रखने का श्रेय आपको ही है । प० अयोध्याप्रसाद 
धाह एक स्यातिसिद्ध लावनीबाज थे परतु भिवानी में उनवी शिष्य-परम्परा न चल 





१ 8० लि० ला० के रजिस्टर आदि के समूह को लावनोबाज दफ्तर या बस्ता 
ब्ह्ते र हप: 
हते हैं। 'दपतर' प्राय अधिक सख्यक लावजियो के समूह का और “बह्ता 
“यून-सल्यक लावनियो के सम्रह को समझा जाता है | 


( १५२ ) 


सकी जो पण्डित भगवानदास के द्वारा चली + पण्डित भगवानदास ख्याति की दृष्टि से 
अविक रयाति प्राप्त नही हो सके, बस साधारणतया आप एक अच्छे लावनीबाज थे । 
आपके शिष्यो मे भिवानी मे श्री किसनलाल छकडा अभी भी आगरा अखाड़े का प्रति 
निधित्व कर रह हैं। आप 'बिसाऊ' के एक मध्यम वर्गीय ब्राह्मण परिवार म उत्पन्न 
हुए थे । आपका जीवनकाल ई० सन्‌ १८८० स १६४० तक माना जाता है । 


कुछ लावनीकारा क॑ अनुसार आप अनतराम ब्रह्मचारी क॑ शिष्य न हाकर 
जगन्नाथ ब्रह्मचारी के शिष्य थे परतु हमारी खोज के अनुसार आगरे के अखाड मं 
अनतराम ब्रह्मचारी ही हुए है जो प० रूपराम के शिप्य थे। सम्भव है कुछ काल 
के पश्चात्‌ इन अनतराम व्रह्मचारी को ही जगन्नाथ ब्रह्मचारी कहा जाने लगा हा । 


श्रो किसनलाल छकडा--आगरे के अखाड़े के भिवानी म॑ प्रतिनिधि लावनी 
बाज श्री विसतलाल छकडा का जम भिवानी मे ही एके सामाय ब्राह्मण परिवार 
मे प० दाताराम के घर सम्वत १६५० म॑ हुआ | आप दो भाई हैं और टोना ही 
अच्छे लावनीवाज है | परतु दानो के ही अखाड भिन्न हैं। आपक॑ म्राता जी वी हम 
प्रसगानुसार जयन चर्चा करेंगे। श्री छकडा आगरे के अखाड़े के स्यातिप्राप्त 
लावनीबाज थ्रा भगवानदास जी क॑ द्िप्य है। आजकल भिवानी के वयोवृद्ध लावनी 
बाजो मे तथा अच्छे चगवादका मे एवं कुशल रयाल गायका म आपका अच्छा स्थान 
है। बसे ता आप गायक ही अधिक हैं परतु सामा-्यतया रचना भी अच्छी कर लेते 
हैं | यद्यपि अब भी आप के पास अनुमानत दो हजार या इससे भी अधिक लावनिया 
सुरक्षित रखी हैं, तथापि आपको अधिक विश्वास अपनी स्मरणशक्ति पर ही रहता 
है | वास्तव म ही आप की स्मरण राक्ति सराहनीय है। कभी विशेष प्रतियागि 
तात्मक दगलो के अतिरिक्त, अपनी स्मरण शक्ति के बल-चूत पर ही भापन अनक 
अच्छे अच्छे दगलो में वाह वाह छूटी है । अब इस अवस्था म॑ भी आप वी गायकी 
आप के यौवन के टिता की स्मति ताजा कर देती है 


जाप एक सनन्‍्तोपा तथा नि३छल प्रकृति के ब्राह्मण हैं। इन पक्तियो क॑ लेखक 
ने भी अब से अनुमानत २२ २३ व पूर्व अपनी लावनी रुचि के कारण आप को 
अपना लावती गुरु स्वीकार क्या था | भिवानी म तथा अययत्र भी आपके जनेक 
शिष्य आज भी आप की कीति को चार चाद लगा रहे हैं। 


आपके विषय से एक बतीव अनूठी तथा चमत्कारिक धटना सुनने में आती 
है। कहते हैं वि. एक बार कोई व्यक्ति आप से लावनिया का एक हस्तलिखिभ प्रति 
अवलोक्नार्थ माग कर ल॑ गया परन्तु जब वह प्रति लौट कर आई तब उसके कुछ पृष्ठ 
फट हुए थे । श्री छुक्डा ने उसी समय उद्‌गार प्रकट किए कि जिन हाथा से य पृष्ठ 
फाड गए हैं वचीघर ही बेकार हो जाएँगे। परिणामस्वरूप कुछ ही काल के 
».... पृशचात उस व्यक्ति के हाथो म कोई वियेष रोग हो गया और वे बेकार हो गए । 


( शट३ ) 


अच्छे लावनीबाज होने के नाते प्राय आप “उस्ताद” नाम से अधिक प्रसिद्ध 
हैं। आप की शिष्य परम्पपा म अय अनेक शिष्या के अतिरिक्त मुख्य रूप से इस 
अ्रकार हैं-- 

श्री राघाइृष्ण लोकाट, पुष्यम चाद “मानव, ठा० म्गुमिह, श्री मुरारीलाल । 
विस्तार भय की दृष्टि से हम आगे बेवल दो ही चरित्र प्रस्तुत कर रहे हैं। 

श्री छक्डा ने समय-समय पर अनक धामिक, सामाजिक और राजनतिक 
रचनाआ व अतिरिक्त लडीबद लावनियाँ भी लिखी हैं। नीच हम आपकी एक रचना 
उदाहरणाथ प्रस्तुत बर रहे हैं। इस रचना म श्री छक्डा न प्रत्यक्ष रूप स ता पतग- 
चाजी की चर्चा वी है परतु स्पष्ट ही है कि पतगवाजी के बहान से कवि ने अपनी 
राष्ट्रीम भावनाआ का परिचय दिया है । आपकी एसी हो तथा आय भी अनक 
रचनाएँ हमारे पास सुरक्षित हैं। इस रचना का शीषक है। पतगवाजी 


पतगबाजी 
लडालों दो दो ये पेच हमसे, भ्रगर तुम्हारी जो होवे राजी । 
मिनट मे कार्टे हम गुडड़ो उनको, करें जो हम से पतगवाजी ॥ 
टैेक--तिरगे रग की हमारी गुडडी, में दुमकी देके इसे चढ़ा लू । 
जो ढोल देवे तो उच लू में, तुम्हारी कललो को काट डालू ॥ 
तुम्हारी कत्लो हैं ज्ञितनो गुडडी, बढा के डोरा द्व हैं ददालू । 
निकल के जायेंगी कललो क्‍्से म पेच ढालू इहें फेंसा लू ॥ 
शेर--लडायो पेच जो हमसे कटा कर गुडडी जावोगे । 
हूंढ़ कर मुध्क्लि से काली कहा से लावोगे॥ 
क्रो हमसे पतगबाजी तो हशमत को लुटावोगे । 
ये करके भोची हो गदन हमारे पास झ्रावोगे ॥ 
मि०-- लडा फे करदे ये धन को मिट्टी, न काम प्रायेंगे मुल्ला-काजी 
मिनट मे कार्टे 
लडेगी मेंदाने जग में गुस्डो तिरगी कालो लडे भयकक्‍र। 
तिरगी गुडडी को जोत होगी, सहाय जिसकी करेंगे शकर ॥ 
तिरगो गृडडी हमारी ऐसी ठुम्हारी कललो को देवे तय कर । 
न पेश पावेगी कह्लो हम से लडे भो चाहे हजार ढंग कर ॥ 
भेर-तिरगी से तेरी कललो ले हरगिज पेच पादेगी । 
गिरेगो क्टके जब कल्‍लों, तिरगो बल दिखावेगी॥ 
क्टेगी नाक कालो की तिरगी रण जमावेगी। 
मे दोले चावल कहलो को तिरगो चम-चमावेगो ॥ 


( शृश्४ ) 


विस-विरगा गुदड़ा प झाम शिक्या हुम्टारो रूपों है पे मुभाजों 
मित मे बारे 
(२० ] 


लिरगे झष्डे शा रग रहगा ये हारश्र रातों एए को जाप । 
कटा क गुश्या दो धपतो जाऐे, सगर तिएंगे को प्राजमावे ॥॥ 
शमगे जब मोरणे वरादर सिएंगेश कह्सों सात ताये । 
चढ़ारे सावे हजार कत्सा गहीँ तिरंगे हे पे पांव वा 
चर--तिर्यों शत्ता को काटे म कघ्तो श्यात पायेगो | 
डुोरर माश दश्नों में ५ कह्सों घोता रापेगी।ता 
विरणा कासो को घपने झत्र हासवों के सायेगो। 
दुपा  पुंह हरो रप्सो तिरवारा सशादगों॥ 
म्रि०--ध एम झवातत हमारा पररा में हो ह नतो में हो शमाजो 
पिसर रे काटे 
॥ 3 ॥ 
जर्ी ये चाहेएी रेत कासो. तिएंगे शाड़े को ज्ञोत होगो । 
जिशाहे जायेते देश डोड़ो बुरोत मे ये गुरोत होगो ॥ 
ये घात देंगे क्ालो शार शुमाच मे बालघोड होगा। 
शो देच हे प्रोत भा शरदे (दिया को उतमे के प्रोत होगो ॥ 
इर--तिरतों टपश कु स8्भ को दशाये ुुरफो को जाती । 
विएए।! पप श्पोड़ै ये रातों धार क्षातात्रों ॥ 
शपघद पर कोई भो अहारो तक होव तेगा शयात्रों ॥ 
विरए चघ की शहा १९ भव्य के मत अजीत 
पि२० कह हिंपत धो हमारों विरयां पुष्ठरों है ये रदराजा 
द्विकट में का 


(६ १५५ ) 


लावनी की दृष्टि स आपने अनेक लावनिया की रचना की है पर'तु अच्छे 
गायक न होने के कारण आपको लावनीयाजो म विशेष खझुयाति प्राप्त न हो सकी । 
आप श्री क्सिनलाल छकडा (जागरे वालो का अखाडा) के शिष्य हैं। कालातर में 
आपके भी जनेक तावनी शिष्य हुए परतु जावनी के प्रति उनकी विश्ञिप्ट रुचि मही 
प्रतीत होती । आपके अध्यापन काल म विद्याथियां के अववाश के पद्चात्‌ प्राय सदा 
ही आपके स्थान पर लावनीबाजी का जमघट लगा रहता था। 


श्री मर्गसिह--आपका ज म भिवानी के श्रतिष्ठित राजपूत परिवार में स० 
१६७८ मे हुआ | आपका लायनी-साहिए्य से अत्यधिक प्रम है, परतु “गायकी' और 
“रचना वी हृष्टि से आपको विश्येप रुचि नहीं है। वैसे तो 'लावनी सग्रह” का भी 
आपका विशेष चाव नही है परतु कभी-कभी कोई रुचिक्र लावनी लिखकर रख 
लेना या उसे गा लेना आपकी रुचि के अनुकूल है । आपमे गुर के प्रति विशेष श्रद्धा 
एवं भगत भावना बूट-कूट कर भरी हुई है । आपके गुरु है--श्ी किसनलाल छकडा 
(अखाडा आगरा) । कहते हैं कि एक बार आप किसी 'लावनी-टगल' मे गए तो वहाँ 
आपको श्री छकडा के दशन नही हुए। भाप न तत्काल ही सस्क्ृत का एक श्लोक 
सुनाथा ओर यह कह कर चल लिए कि जिस सभा म॑ "गुरुजी नही हैं वह सभा 
व्यथ है । एक सच्चे राजपूत होने वे नाते वास्तव में आप लावनीकार था लावनी 
बाज कम और अपने अखाड ऊ रक्षक एवं सहयोगी अधिक हैं । 


भिवानी के असाडे--३ 
दादरी वालों का ब्रखाडा 


बसे ता आगरे क अखाड़े की भाति हम दादरी के जखाडे की चर्चा भी 
दादरी के अतगत करेंगे परतु भिवानी म दातल्री वानो की शाखा सम्बन्धी चर्चा 
करना अप्रासगिक न होगा । दादरी वाला क अखाड वे मुखिया के रुप मे हम प० 
“म्भूदास दादरी वालो को मानते है। परतु उनका आवास स्थान भिवानी मन 


होने के कारण हम उनकी चर्चा यहाँ ल करके उनकी शिष्य-परम्परा पर किचित 
इृष्टिपात करेंगे 


इस रिध्य श्र खला की दृष्टि स दादरी वालां के अखाड़े के प्रमुख लाधनी 
बार (लावनीबाज) के रुप म हम श्री कहैयालाल कालकवि को भिवानी का ख्याति 
सिद्ध लावनीकार (लावनीवाज) स्वीकार करते है। 


थ्रो कहैपालाल कालकृवि---हमारा यह निश्चिन मत है कि यदि श्री कहैया 
लाल कुछ बाल और जोदित रहते तो उनके नाम से भी भिवानी का अखाड़ा या 
कालकविं का अखाडा अवश्य प्रचलित हो जाता। यद्यपि जब आप कही अयब् 


ध्थ 


( १५६ ) 


जाते थे तो मिवानी के लावनीकार (लावनीवाज) के रूप म ही आप प्रसिद्ध थे । आप 
मे लावनीकार और लावनीबाज, दोनो के गुण तो थे ही इसके अतिरिवत यदि आप 
भली भाँति शिक्षित हुए होते तो सम्मवत अपनी उच्चकोटि बी साहित्यिक रचनाओआ 
द्वारा भी मिवानी के नाम को चार चाँद लगा देते | आप मं एक कवि के ग्रुण एव 
सस्कार विद्यमान थे । आप के द्वारा की गई अनेक सभस्या-पूर्तियाँ आज भी आपबी 
कवि-मोष्ठियां मे उपस्यिति की गायायें नहने म॑ समय हैं । 


दगला में अनेक बार आपकी आशुन्‍लावनियाँ ख्रोताओं का मत्र मुग्ध कर 
देती थीं) यही कारण है कि आप तत्काल कवि या कालकवि व॑ नाम से अधिव 
प्रसिद्ध थे । 


साधारण घोती, साधारण कमीज और ऊपर सलेटी रग का कोट हाथ म 
बेंत या बडा दड मुस्कान पूण मुख गम्भीरतापूण चाल, छाती पर लगे अनेक रजत 
पदक, वात चीत की मुस्कानपूण ग़म्मीरता, मानो आज भी आपकी वलरूपना करते ही 
सजीव हो उठती है । 

एक साधारण परिवार मे जम साधारण ही शिक्षा दीक्षा हुई और साधारण 
वातावरण में रहन के कारण आप अय क्षेत्रों म अधिक प्रतिभावान प्रमाणित नहीं 
हो सके, परतु अपने द-यजय स्वाभिमान के समक्ष आपने कभी किसी अमीर उमराव 
से करवद्ध प्राथना नही की, अपितु अनेक बार अपनी लावनी शक्ित द्वारा अनेव 
धनिया की आलोचना द्वी की । 

लावनी की दृष्टि से श्री कालकवि दादरी निवासी १० द्वाम्मूटास जी के 
प्रशिष्य ओर प० मुलचद्र के शिष्य थे। आप एक अच्छे लावनी रचियता और 
लावनी-गायक तथा कुशल चग वादक थे। आपने अपनी प्रतिभा से भिवानी के ही 
लावनी बाजा में नही अपितु अयत्र भी अपना सम्मांननीय स्थान बना लिया था । 

कुल मिलाकर आपके ८२ शिष्य भिनभिन स्थानों पर अब भी आपके 
नाम का डका बजा रहे हैं जो मुख्य रूप से मिवानी और हैदरावाद म॑ अधिक है। 
आपके प्रमुख शिष्या मे हैं--प० न-दकिशोर प० मुरलीधर पुजारी प० रूलिराम, 
श्री बजरग लाल गुप्ता और थी नोरग राय गुप्ता । 

आपका जम सन्‌ १६०० और मयु सन्‌ १६६० मे भिवानी म ही हुई । 

लावनी की दष्टि स आपने अनेक धामिक, सामाजिक, राजनैतिक आदि 
लावनिया के अतिरिक्त लावनीबाजा के दगलो मे गाई जाने योग्य भी अनेक लडियाँ ? 


१ एक ही प्रकार की भावताओ तथा रगतो की एवं तुकाता की लाधनियाँ। 


है डड७ 


और 'दाखले * लिखे । यद्यपि यत-तत्र बिखरी हुई सामग्री के रूप में आपके अनेक 
शिप्या बे पास आपकी अनंक रचनायें आज भऔ उपलब्ध हैं, तथापि एक निश्चित 
स्थान पर या आपके परिवार के सदस्या वे पास आपकी रचनाओं की खोज केवल 
मगतृष्णा मात्र ही कही जाएगी । वास्तव मे मह सब है आपके अपने स्वभाव के 
कारण हीं । इस दप्टि स आपका स्वभाव अतोव विचित्र एव अपने ही ढग का था । 
वह एम--कि जब भी काई आपके पास लावनी लन की इच्छा से माता, (चाहे वह 
>्क्ति कसी भी अखाड़े या दल से सर्म्याघत क्यों न हा) उस आप निराश नहीं 
सौटन रेत थे | यहाँ तक कि वितनी ही वार आपन अपने “लावनी रजिस्टरा मं से 
भी पृष्ठ निकाल निकाल कर लावनीप्रेमियो को दिए ह जब क्अय लावनीबाज 
इस दष्टि मे अतीव सकुचित टप्टिकोण वे हात थे, होत हैं । 

प्राय लावनयाजा में लावनी सग्रह की भप्रवल लालसा रहती है परन्तु आप 
इस दल्टि सं अपवाद थे | आपका कसी भी लावनी-सग्रह की घुन सवार नहीं हुई । 
आपको सदा अपनी लेखनी पर विश्वास था। 

आपने अय अनेक स्थाना पर घूम घूम कर लावनीवाजी का अत्यधिक 
प्रचार किया । आपके जीवन में लावनी सम्बधी अनेक घटनायें घटित हुई । 

बैसे तो आपकी सभी देवो-देवताजा पर समान श्रद्धा थी परन्तु शिव के भ्रति 
आपकी विशेष आस्था थी जिसका प्रभाव आपकी रचनाओ मे यत्र-तत्र दशनीय है । 
श्री राम के प्रति भक्ति की आपकी दो प्रसिद्ध लावतियाँ (थ्री राम निषाद-सम्वाद) 
उदाहरणाय भ्रस्तुत हैं-- 


लावनो--श्री राम-निवाब-सम्बाद--१ 

सुन राम के दघन निधाद कहे में एक झरज सरकार करूं। 

पहले पद रज प्रभु थोय पिऊे, फिर नाथ में तुमको सवार करूँ ॥। 
टैक--इन चरणों में जादू को लाग भरो, सिर गेष के नृत्य किया था हरी । 

रज छूके थिसा उडो होके परी, फिर नाव का क्या इतवार करे ॥। 

प्रभु कहना है फक्त हमारा यहो, शोर फ्ज है नाथ सुम्हारा यही। 

करती है कुद्ठम्व का गुजारा यहो. कोई शोर न में रजपार करू॥ 
पेर--नाथ से ही हो गुजारा इस मेरे परियार का । 

काम मेरा हे सघाना दार सेतो पार का॥। 

सुन दचन प्रारत भरे, योले हरी होकर दयास 

चरले घनसा प्राज पूरण, सुन दयघन बरतार का 





१ प्रतियोगात्मक लादुनियाँ, प्रतियोगी दे समप्त उसके उत्तर वे रूप मं गाई 
जाने वाली लावनियाँ । 


( १४८ ) 


मि०-जिन चरणों को रज ऋषि मुनि ने भली, वही पांव में श्राज पार बहू ॥ 
पहले पद रज 
॥ १॥॥ 
भर करके कठोते में घगा जल, सब बुद्ु॒स्व-सहित हो करके विवल । 
लिपा चरणामृत थो चरण कमल, झय चलने का सोच विचार करूँ ॥ 
झटपट दई भाव किनारे लगा, मन में स'देह था सारा भगा । 
तन-पन श्री राम के प्रेम पगा, कहे यार से पर ले पार करूँ ॥ 
चेर--झ्षट उठा पा हिला दीहीं चता मल्लाह ने । 
दी लगा जाकर क्नारे वरमला मल्‍्लाह ने ॥ 
राम लक्षमण-जानको तसोनों उतर नोचे गये। 
गिर पड़ा चरणों में ये किहां भला मल्‍्लाह ने ॥ 
मि०--पही बारस्वार पुकार मेरी में ग्राज मेरा उद्धार के 
पहले पद रज 
॥२॥ 
कहे राम निषाद का हांथ पक्र, यह मुद्गरिका ले सन खुश होकर। 
महिं लोहों मिषाद कहे हेस कर, सुनो झ्ाप ता में इजहार करू ॥ 
हम पेशा हो श्राप हमारे प्रभु इस यास्ते झ्ाप से हारे प्रभु 
कभी आवेंगे पास तुम्हारे प्रभु, इस वक्त में य्रूं इनकार करूँ॥ 
चेर--श्राप को मैंने उतारा पार गगा बार से । 
कर लिया जीवन सफल थी गय के दरदार से ॥ 
पास झाऊ आपके जब हो विदा ससार से | 
उस धडी तुम पार कर देना हमें भव घार से ॥ 
मि०--दुख झावागमन का मिटाबो मेरा, में विनय ये घारस्थार फरू 
पहले पद रज 
॥ ३ ॥ 
सुन प्रेम लपेटे भगत के बचन, भगवत यर देते हैं होके मगन | 
परिवार सहित करो मोज सजन, दई भक्ति ये तुझ से फरार फर || 
द्ाम्भू को जो भक्त कहाय रहो, बही भूल परम पद पाय रह्ो। 
कविकाल! ये 'द्याल' बनाय रह्यो, मजसून नया तैयार बरूँ।। 
नेर--हार कर हासिद हजारों ही भिवानो से गये 
जो चतुभु ज से श्रडे वो जिदगानों से गये ॥ 
राम घुख से ना रटा और दान कर से ना दिया । 
सब्स दो परलोक रोते श्रश्न पानी से गये ॥ 


( शर६ ) 


सि०--हूरि-चरण में ध्यान लगा 'बजरग' कहे, तन मन धन को निसार करूँ 
पहले पद रज 


॥ ४ ॥ 
लावनी--भी राम निपाद सम्बाद-२ 


करतार से खेबट कहता वचन, झब्बल म यह इजहार करूँ । 

खटका है मुझे में घोऊ चरम, बिन घोये नहीं प्रसवार करूँ ॥॥ 
टेक--गई सगे शिला उड्ध करके गगन, तोरे चरणों का क्या इतवार कह । 

घर मेरा पविश्न करो भगवन, समय श्पना म में वेकार करूँ ॥ 

खिता थो मुझे कब हो दरसन, जो में तन-भन धन को निसार करू । 

छल छोड पधारे हमारे भवन, हाजिर रहू तन उद्धार कर ॥ 
शेर--जाप करता हूँ हरो का में सडा इस घाद पर । 

छुद ब-खुद श्राये हरी, मतलव सरा इस घाद पर ॥ 

भूठ जानू था मैं जो, वह स्‍ग्राज सच्चो हो गईं। 

दे दिये रघुनाथ दरशन, झ्ध टरा इस घाट पर ॥ 


मि०--टुक' ठहरो जी, जल्द करो ना लखन जरा थोतू चरण म भ्रवार करूँ 
छटका है 


ठहरापे किमारे प रघुनदन, रहो बेठे मे नाव तयार कस | 

ड॒टा फठवे मे गग जल लगा भरन, जवां कहती है निज निस्तार कछ ॥ 
ढप-चग मदग सगे हैं वजन, सुघ्-साज से झाज व्योहार क्र | 

तोनों के चरण धो लिया प्रचमन, शुभ दिन है वया सोच विचार करों ॥ 

भेर--थी खडो एक तरफ को थो सा किनारे पर भलो । 

साफ दिल मल्‍लाह बोला, नाथ तुम भज्िभुधत घली ॥ 
दो चला पला हिला|जब नाव घारा दीच में । 

जब दिल की सब मिटी है, हैं नसोदे का मली ॥ 

प्ि०--धरे ध्यान हों निघन पावे है घन, ताकत से तलब तपार कहाँ 
छटका है मुफे में 
॥ २॥। 

नया लगो प्रान क्षिनारे सजन, जाहिर में में यह बेगार करू । 

पल-यल में पुगाते हैं प्रपना परन, भ्रयां हास है यों विस्तार करू ॥। 

फल्ल रानो यो घारे हुए है दसन, गफलत ये दिल बेदार करू । 

बस मुद्विश्ाा देते थे हौके मपन, फज मेरा में क्य इनकार के ॥॥ 


5. 


( ७० ) 


शेर--भार भूमी का उतारन को लिया अवतार है। 
खर काबलीयत कद्र्या हौना बड़ा दुश्चार है ॥ 
मैंने तुमको श्राज धारा से ,लगाया पार है । 
किस तरह लू भुद्विका दोनों का एक ही कार है ॥ 
सि०--यही भ्रज करो मेरी श्राप श्वन, गजराज ज्यूं भ्राज पुकार कर 
खटका है मुझे में हरेक 
रौशन हुई गगासिह की क्यन, लिप त्यार प्रजब भसरार करू । 
लिया तरे रुपाल का देख मथन मजमु तेरा खल भिस्मार करूँ ॥ 
वही माय के नाथ हैं सबये सदन नहीं झ्ौर के तन भ्राघार करू । 
सब छरते हैं शाम्भु को मूल रटन यहो घ्यांन में घारबार करों || 
गेर--खोफ मन में मान सूरख तू सदा कवि काल का । 
हैं बहो सबत व्यापक सब के सब हाल का ॥ 
सु कया रघुनायथ फो झोर देख कम निषाद का | 
यह कथा सुन है सगन सन यूद्ध का क्या याल का ॥ 
वि०--हर वक्त है थी वालों का सरन, कहे ठुर्रा थें कलगो से प्यार करूँ 
खटका है मुझे में ॥ड। 


इन उपराक्त दानो लावतिया के विषय म॑ अधिक न कह कर हम केवल 

इउना ही कहेंगे कि प्रथम लावनी में कवि की यह विशेषता है कि प्रत्येक दो-दो 
पक्तिया में तीव-तीन सम तुकान्त ओर एक एक टक का तुकात आया है। जबकि 
साधारणतया दाना पक्तिया मं केक्‍ल एक ही सम-तुकान्त या टेक का छुकात आता 
है। प्रथम लावनी क अतिरिक्त दूसरी लावनी म अतीव विचित्रत्ापूण कवित्व हृष्दय 
हैं, वह यह बि--सम्पूण लावनी ककेहरा म बधकर चलती है, आर्थात, प्रत्येक पक्ति 
के ख, ग व भ्रम से चल कर सम्पूण लावनी समाप्त हुई है। इसी लावनी म दूसरी 
विशेषता यह है कि द्सम एक् एक पक्ति में एक एक सम तुकात है भौर एक एक 
टेक का कुबात आता है अर्थात, प्रत्यक यति पर सम-्तुकात होने के बारण यदि 
टेक की 'उत्ठा करके पढा जाए तो एक ठेक को दा टर्के बन जाती हैं । इसी प्रकार 
सम्पूर्ण 'नावनी के तुकातो का उलठा करक पढ़ा जाए तो एक आय प्रूण लावनी 
हृष्टिगोचर होगी--जस - टक को हम इस प्रकार उन्नद सकते हैं-- 

अब्यल में यह इजहार करूँ, करतार से खेवट करता वचन, 

बिन घोये नहों प्रतवार करू खटका है भुझे में घोऊ चरन ॥टेका। 


इसी प्रकार सम्पूण लाचनी को उलटा जा सकता है। 


( १६३१ ) 


इसी लावनी मे तीसरी विशेषता एक यह है कि प्रत्येक यति के पश्चात्‌ 
प्रत्येक पक्ति में हिंदो के क्केहरे को भाति सम्यूण लाववी मे उर्दू के अलिफ, वे, प 
आदि बंधे हुए हैं 


इस प्रकार पक्ति के आरम्भ मे 'ककेहरा (क,ख ग, आदि) और यतिके 
पश्चात्‌ अलिफ, वे प आटि बेंने हुए होने के कारण यदि लावनी को उलठ कर 
पढा जाए तो यही 'बीदश पक्ति के आरम्भ म॑ अलिफ वे, पे, आदि और 'यति 
के पश्वात्‌ 'क्केहरां (क ख, ग आरि) की बरिश हा जाएगी । 


इससे कवि का बुद्धि चातुय एवं लावनोबाजी के प्रति विशेष सूम-बूझ 
के दशन होते हैं। श्री कालकवि न इस प्रकार की अनेक लावनिया लिखी है । 


अत म हम उनके द्वारा रचे गए एक दो 'दाखला वी टेवें उदाहरण के रूप 
मे प्रस्तुत करके इस चचा घो यही विराफत देंगे । 


कलगी' वाला के प्रसिद्ध लावतीकार “थ्रां राम कुमार ने जब हरद्वार 
चलन की घोषणा करत हुए इस प्रकार कहा कि -- 
चलो चलें चल फर लूटे हर एक मजा हरद्वार में ह । 
न + ना ता + + 
तब 4ी कालकवि ने 'दाखला' लिया वि+-+ 
नहा धोकर अ्फलातून हुआ पाउडर का मल दरुखसार में ह्‌। 
लिया राम का साम न «न दिया क्‍या नहा के फिया हरद्वार में है ॥। 
इसी प्रकार जिस समय प रूपक्शोर (आगरा वाल) न एक लावनी इस 
प्रकार लिखी क्-- 
टेक--पिया छोड के मोंहि सिधार गये में पिया जो के सग सतो न भई। 
नित सत्य के तौल तुलाई करी, पर पूरण ग्रह्मगती न भई ॥ 
+-(प१० रूपकिशोर) 
तब श्री कालकबि ने इसका 'दाखला इस प्रकार दिया-- 
टेक--तुझे छोड गये निर्भाग समझ, प्यारी तेरो सुमत मतो न भई ॥ 
तने पाप भ्रनाप-शमाप क्यि, एहि कारण परम गती न भई 
श्री बालक! ने इस प्रकार के अनंक दाखले ही नहीं अपितु अय अनेब 
वादा मे बचे हुए रूपाल' भी असस्प लिख हैं। कसी भी अच्छे लावमोकार को 
तुलना में आप अडूढी प्रतिमा से युक्त कसी भी हृ्टि से य्यून नही ठहरत । कही 


आपकी बिना मात्रा की लावनिया की चर्चा है तो वही अधर लावनिया को और 
कही कसी जय वी देश या सनद की । 


( १६२ ) 


श्री कालकवि के कुड विप्या का सलिप्त विवरण-- 


(१) प० सदकिशोौर--भाप था कालकवि के अच्छे लिप्योम से एक्थ ! 
आपको लावनो स अतीव स्नेह था और साधारण दगलो म आप मीठे स्वर मे अच्छा 
गा लेते थे । रचना की हृष्टि स आपका अम्यास नहीं था एक साधारण ब्राह्मण 
परिवार म भिवानी में ही उत्पन्न हुए थे । 


(२) प० सुरलांधर पुजारी--आप श्री वालकवि के लावनी शिष्य थे। 
आपका जाम भी भिवानरी क ही प्रतिष्ठित पुजारी परिवार म हुआ था। आपको 
लावनी श्रवण” का विनेष भाव था। कभी कभी गा भी लते थे, परतु रचना वा 
अभ्यास नहीं था । जाप औऑतिम समय कलकत्ता चल गए थे वहों आप वा दहा त 
हो गया । 

(३) प० शलिराम--लाप भी ७ कालकथि के लावना प्रमी शिष्य थ। 
जापका भी रचना का तो अम्पांस न था पर तु लावनी सम्रह मे अच्छी रुचि थी । 
बमा वभी आप गा भी लत थे परतु गान पर फोइ विशेष अधिकार न था। वास्तव 
मे दगलां मे बई बार प्रतियोगात्मक लावनियाँ चनते चेलत लावनीवाजा म॑ विधाद 
चरम सीमा पर पहुंच जाता था और देखत ही दखत दा दल वन जाते थे तथा रक्त 
मे उष्णता आते लगती थी । एसी दशा मे लावनीवाजो को ऐसे सहायका या शिष्या 
थी आवश्यकता हाती थी जो शारीरिक दृष्टि स भी अपने अखाड की रक्षा कर सकें 
प० रूलिराम को हम इसी श्रेणी म रख सबत हैं। श्री कालकवि वी अनुमानत 
चार सौ रचनाआ यो (प० रलिराम + देहात के पश्चातू) उनवी धम-पत्नी न कुछ 
यान तक्त सुर्रातत रकवा परतु झन शन वे रचनाएं नप्ट हो गई। उही रचनाओआ 
बी प्रतिलिपियाँ यत्र तन्र कभी कमी टखन मे आती हैं । 

(४) श्री 3जरगलाल ग्रुप्त--भाष श्री कालकवि ब॑ प्रयुप गायक टिप्यो म 
से एवं हैं। आपका जम एक मध्यम वर्गीय वश्य परिवार मे ला० रामेश्वरदास जी 
थे घर मागरीप शुक्ल ११, सम्वत्‌ १६७७ मे मिवानी म हुआ। बाप एवं अच्छ 
लावनी गायब और चग वाट हैं। रचना वी हृप्टि स जापकों लावनी रचना का 

बहुत अम्यास तो नहा है परतु यटा बदा साधारण लायनिया की रचना भी बर 
ले हैं । लावनी संग्रह का भी आपका विष चाव ता नही है परतु साधारणतया 
आप अच्छी जावनिया के सम्रर को पसठ करते हैं। आप व पास अनुमानत ५००० 
६०० अच्छी लावनिया या सम्रह है भा जिनम से अधिक पस्यक आपके लावना 
गुर थ्री काजबधि वी रचनाएं हैं। विखा वो हृत्टि स अधिक थिक्षित ने हात हुए 
भा जआपना हिंदी काचान अच्छा है।लावनिया के जतिरिक साधारण कवि 
गाप्ठिया मे भी जाप समय-समय पर समस्याययूति बाति करत रहे हैं।॥ उठी दिया 


( १६३ ) 


भारतीय स्सत-जता आ ठोलन वियेप प्रभाव पूण ढंग से चल रहा होने के कारण 
आपके विचार भो विज्ञप रुप स राप्णीय भावनाओं स॑ ओत प्रोत हैं। श्री कालकवि 
का रिप्य होत के लिए जापक विषय म एसा प्रचलित है क्--बाप एक बार अपन 
किसी मित्र के यहाँ पप्ठी जायाजन* म कुछ गा रहे थे उसी आयोजन में श्री काल- 
कवि भी जार्मात्नत थे। श्री कालक्वि आपके मधुर स्वरालाप का श्रवण करक 
मुस्य हा गए और उसी समय आप से परिचय प्राप्त कर लिया। आपने भी श्री 
कॉजक्वि क॑ प्रिपय में बहुत चचा सुनी थी परिणामस्वरूप आपन उनका छिप्य 
बनने का जौर उ हाने जापकों टीप्यत्य प्रतात करन का तत्काल ही सकरेप बर 
लिया और आप उनके टिप्य हा यए 


आप लुधियाना मे उनी वस्त्रा का यापार एव आढत का काय करत है। 
आपका स्वभाव जताव मृतल एवं विनोट प्रिय है। जाप चार भाई ह बौर चारा को 
हा जावनीवाजी से विशेष स्नह है पर तु आश्चय की वात यह है कि यारा ही भाई 
पृथर 3थक जखारा से सर्म्वावित है । 


(4) श्री नीरगराध- आप भी मध्यम्‌ वर्गीय वश्य परिवार स सर्म्वा जत हैं 
तथा श्री कालक्वि के शिष्य जौर अच्छे लावनी प्र मी है । जापको कुछ गिन चुन 
स्पाता के जतिरिक्त अधिक लावनी संग्रह वी छचि नहीं है। जापका रचना का 
अम्पास नहीं है परतु यदा कटा साधारण मित्र माप्ठी मं आप अच्छा गा लेत हैं । 
जाजक्ल आप बम्वइ में अपना ही बाई “यापारिक् काय कर रह है। 


इस प्रकार भिवानी म दादरी वालो के जखाड़ के मुखिया क॑ रुप म श्री 
काहैयावाल 'कालक्वि' और इस अखाड का सचधन जादि करने के लिए श्री काल 
कवि के शिप्यो थी एक लम्बी श्र सला उलस्य है। 


भियरानी के जसाडे--४ 
चारनोल वालो का श्रदाडा 


नारनाल के जखाइ-सम्बधी विश्वप यर्चा नमारनौंट को अखाड़ा झीपक 
से हम पृथक स करेंग परतु यहाँ हम मिवानी मे पारनोल वाला वा जस्ाडा 
मम्बधी चर्चा करना अमीष्ट है। वास्तव मतों जागरा बाला व जखा४! तथा 





१ उत्तर भारत मे यह एक प्रथा है कि किसी दे यर्ता पुत्र हान पर वह व्यतति 
पुत्र प्राप्ति क छट लिन जपन यहाँ एवं एत्यब वा आयोगन करता है, जिसम 
बहू अपन अनक परिचित मित्रा व आय सर्म्या यया आदि को आमाध्रित बरता 
औ | यह उत्मव राति के समय होता है ६ 


ऊ्घे 


( रष४ड ) 


नत्यातिह के अखाड़े के अतिरिक्त भिवानी के समस्त अखाडे प्रत्यक्ष या परोक्ष रुप से 
'जारनौल सर्ग्वायत हैं परतु गुरू टिष्य परम्परा भिन्न नहाते हुए भी लावणी 
कार विशेष के अपने विश्विप्ट गुणा के आधार पर हमने अपनी खाज के अनुसार यह 
विभाजन किया है। 

वास्तव में नारनौल क॑ अखाड़े का श्रचार विश्वप ग्रुह गगामिह जो से हुआ 
(जिनकी चचा हम 'नारनौल की चर्चा म करनी हैं) एसदथ शिष्य परम्परा की 
हृष्टि से श्री गगासिह ती का वरानवूल जान लेना अतीव आवश्यक है। रही के 
अनेक टिष्या प्रशिष्यो क॑ कारण भिवानी तथा भिवानी क जिक्टवर्ती क्ष त्र मे लावनी 
साहित्य का अत्यविक सृजन एवं विकास हुआ । 


इनका वश वृक्ष इस प्रकार है । 











गुरु गगासिह 
| जाग गा के 
झम्भूदास गुब्दीमिह 
(दादरी) (भिवानी) 
॥ हा पक 
१० मूलचद प० सीताराम प० उमरावसिह श्री बगराज 
हे जालान 
श्री कटैयालाल कालकवि 
सुरजभान 
हे | | । (तोपडी) 
प० नदक्षार, मुरलीधर पुजारी ५० रूलिराम बजरगलाल गुप्त | 
| दीनदयाल 
| श्यामलाल, 
वहालगिर मुशी राजेराम लीलूराम 
(पूवनाम छाट्टराम) (लेखन नाम नत्यूसिंह! वनबारीलाल 
| | मस्ता 
कप श्री वजरजलाल बगडिया 
| ] 
पूरणमल क्श्योरालाज 


उपराक्त वश परिचयानुसार हम निस्सकोचपुवदः कह सक्‍त है कि 
भिवानी मे नारनोल वाला के अखाड़े का सूत्रपात श्री ग्रब्दीसिह से हुआ। 


( र६५ ) 


श्री गुब्दीसिह के प्रमुख शिष्या मे भ्थ्पि दांनो ही अच्छे लावनीकार ये तथापि 
ख्याति वी हृष्टि से प० उमरावसिह जितो प्रसिद्ध हुए उतने श्री बेगराज नहा, 
एतर्ट्थ हमने श्री गुब्दीसिंह से आरम्भ करक श्री बेगराज जालान आदि की टिष्य 
परम्परा को ही 'नारनौल वाला का अस्राडा सता दी है। श्रा गुब्दीसिह के टिष्य 
प० उमरावधिह तथा उसके शिष्य प्रशिष्या वी श्र सला वो हमन 'प० उमरावर्सिह 
का अखाडा, नाम से अभिहित क्या है । 

श्री गुब्दीसिह--मारनौत के जखाड क॑ भिवानी मे प्रमुख लावनीकार 
श्री गुब्दी सिह का जम भिवानी मे ही सम्वत्‌ १८६० के लगभग हुआ । आपके जीवन 
के मम्वध मे बटत कुछ चात नही है परतु इतना निश्चित है कि आप एक अच्छे 
लावनीकार एवं लावनीवाज दोना थे। आपकी रचनाआ एवं गायवी स प्रभावित 
होकर अनेक लावनी प्रेमी आपके शिष्य हो गए | नारनौल के रयाति प्राप्त लावनीकार 
गुरु गगासिह जी महाराज, आपक॑ हा गुरु थे । आपके शिध्या मे भी श्री उमरावर्सिह 
और श्री बेगराज आदि अच्छे प्रतिभावान लावनीकार हुए। आपकी रचनाओ का 
विशेष सम्रह ता इस समय उपलब्ध नही है कितु आपके द्वारा रचित अनेक लाव 
निया जापके शिष्या प्रश्चिप्या वे पास आज भी सुरक्षित है । 


आपका हि दी और उदू दोना पर समान जधिकार था। कुछ लावनीबाजा 
के अनुसार श्री गुदी्सिह नारनौल से आकर भिवानी म रहने लगे थे और रुझ के 
अनुसार इनका जम मिवानी म ही हुआ था और य भिवानी के ही थे। हमारे 
विचार सं य थे ता भिवाना के हा पर तु इनब पिता या पितामह आदि नारनौल 
से आकर भिवानी मे रहते लग थ। 


आपकी “रचना का एक उदाहरण प्रस्तुत है-- 


लायणी--“अमर कथो! 


त्रिपुरारि ने सार सुनाई कथा हित करके पावतो के लिए । 

तहा श्रड॒ पहयो सुनो सारी फ्या कायम शुक्देव जतो के लिये ॥ 
दैक--सब सारी कथा को सुनाय चुके, लगे पूछने फेर सता वे लिए । 

सुके कसो कथा सें सुनाई भ्रमर हुई श्राप तू प्राए्पती के लिए ॥ 

तन मे निद्रा भर झ्राई पिया फ्शा कहू मन समूढमती के लिए । 

तकदीर बिना कहो फ्से श्रमर हो जाती पती कुमती वे लिए ७ 
मि०--तय तोसरो कोन विधी करके यहाँ श्रायो है तेज रतो वे लिए 


तहाँ भ्रड॒ परयो सुनो ॥ १॥ 


उपरोक्त लावनी म वणित अमर वा को बनव लावनीकारों न अपन-अपन 
दंग से अनेक प्रकार से लावनीवद्ध किया है। यहाँ श्री गुटीसिंह न लावनीकारा की 


( १६६ ) 


विशेषता का परिचय दते हुए हस सावनी थी प्रस्यक पति मे प्रथम शर में रूपये 
त रखा? | ते एम (ते ) प यो व” कद सबत है। 

श्रो गुल्वसिह थे सलिप्त परिचय । पाचातु इनव दा टिप्या (उम्ररायसिल 
और प्रगगाण) मे मे हम प्रथम थ्रो बगमराज यिषयव थया पर रह हैं । 


श्री बेवराज-- आपका 7 में मियात्री ब एबं प्रीष्टित बद्य (जासान) 
परिवार मे सम्बत १६८३ में हुआ जाप ताम से हो वे+ साधु-र्य माव ने स्यति थे। 
आप जधिक विस ता नहा थे परतु पायारण टिली में लावा राया वा आबा 
जाए अम्याग था । तायनां की हिट से ब्पव गुर था गुहीमसिषष थे । आपने अनश 
जायनियां की रचना थी । जापबी एवं लघु पुस्तिका भा झुयाल गुल सुर्स वाम 
से प्रताधित हइ था जिमम श्रीएगृीौ्ण की भति सम्द थी हो स्थाज (लाबना) थे। 
आजवल यह पुरितया उपलब्ध नहीं है प*णु इगम प्रयाधित सभी खावनियाँ आप 
वा वित्यों तथा आय लावा प्रमिया ब॑ पास जाज थी प्राप्त है। इन पतिपाब 
लगाक न भा वर पुरितता अनुमानत २४ यप पूथ स्वयं हरा। थी और उसयी समस्त 
लायनिया या प्रतिलिपि वी था जा अय भी सुर्यात है । 


थ्रा बेयराज ने बंयल सायनिमा री यही जवियु जनव' भजन था लिसे थे जो 
भक्ति भावना से आँत प्रोत होने ये यारण जाज भा अनरश एद्ध प्रास साथ साबर अपना 
जाम मफन मापते हैं । थास्तव मे आप एवं सच्च भक्त एवं जोक-नमायव थे + आपयी 
रचना मे नाधा वी हस्टि से लोक वाणी यो ही अधिक स्थान प्राप्त हुआ । भिवाना 
बा लायनावारा से आपरा पराम गोरद से जिया जाता है । आपयी भक्ति भावना तथा 
राजनाओ से प्रभावित होवर अन॑षर व्यक्ति आपवा विष्या मे जो. विशेष रायाहि प्राष्म 
लायनोबाज हए ये ध--श्री सूरतभात जी सोपडो । 

श्रो चंगरात जालान जीवनपय ते अवियराहित रहे जौर राम्बत १६८/ मे 
विवानी मे ही आपका निधन हवा ग्या । रातबी एय रचना बा कुछ अटा उद्धरण के 
रूप म प्रस्तुत किया जा रहा है । 


रगत लगड़ी--लायणी--मासन लीला 


बड़े वृष्ण हो गये थे तथ घोरो का करना जान गए । 
प्रपो घर वो. छोड पर घर का मासन साम गए ॥ 
टैक- लेके सवा सब साथ गए एक राज दमृष्ण ब्रज के भझ्रादर । 
चुपके चुपके, घुर्से जिसका देखें सूप सादर ॥। 
चालावी घचतुराई के या सोख गए हैं ऐसे हुनर । 
माखन छावें, घुटायें भ्ोर सछिडायें व्याम सुदर ॥ 


चेर--छींके पे रक्दा हो कहीं तो उसको वो युक्ती करें। 
पोढ़े पे पठडा वो रखें, पटडे पे फिर ऊपपल घरें ॥ 
साथी फो वो करके खड़ा ऊपर चढ़े झोर ना डरें । 
छीके से झट तारें लुटावें ऐसा मित फरते फिरें || 
झड --एक दिन सबने मिलक्र के सता ये किया ॥। 
घर से झ्पने मोहन को आने लिया । 
पमि०--हिले हिले जा बढे पर में घर वाले पहिचान गए 
अपने घर का ॥१॥0॥ 


श्रो सूरजभोन सोपडो --श्री सूरजभान खोपडी अधिकतर खापड़ी' नाम स॑ 
ही अधिक विल्यात थ और भिवानी की लावनीबाजा म अपना विशिष्ट स्थान रखते 
थे | आप श्रा वेगराज जालान के प्रमुख शिष्या मे से थे। आप भी अपने गुरू की 
भाँति जीवन-पर्य त जविवाहित ही रठे | आपका जम भिवानी मे ही सम्बत १६५० 
म एक साधारण ब्राह्मण परिवार भ जम लने के कारण आपकी शिक्षा दीक्षा 
का सुप्रयध नहा हो सका । यही कारण है कि आपकी रचनाओ म॑ विज्येप आकर्षण 
नहां आ पाया । आप वास्तव मे लावनीकार न होकर 'लावनीबाज' थे । केवल 
गायकी जय अभ्यास वें कारण आपने कुछ लावनिया की रखना की थी। हा, 
लावनी साहित्य म प्रयुक्त सनद' आदि के विषय मे आपकी अच्छी जानकारी थी । 


अपने अक्व्टपन एवं खरहरपन के लिए आप अत्यधिक प्रसिद्ध थे, चाहे 
वृद्धावस्धा मे आप के स्वभाव में विनज्जता आ गई थी । नगर से एवं ओर डोगी 
नामक सर के तटस्थ एक मदर म आप सटा अकेते रहते थे परतु समय-समय पर 
अनक लावनांवाज आपके पास प्राय आते जाते रहत थे और इस प्रकार एकात 
म्थित होने पर भो मा दर म॑ सदा अच्छी रोनक रहता थी। विशेष रूप से आपके 
माँ दर मे होन वाला वसात पचमी का दगल आजवज भी लागो के स्मति पटल 
पर है। बस त पचमी' क दिन प्रतिवप मध्या'होत्तर से रात्रि तक मीदरम जत्यधिक 
चहल पहल रहती थी | वह दिन वास्तव म “जगल मभ॑ मंगल वा दिन होता था) 


भिवानी व॑ समस्त लावनीवाज एक एक करके स्वय एकत्र हो जाते थे और 
एक के पश्चात दूसरी आर दूसरी क॑ पश्चात तीसरी लावणियो की मंडी सी जम 
जाती थी एक आर वसात्ती वस्त्र धारण किए हुए अनेक रपो से युक्त लावनीबाजा 
का जमघट ओर दूसरी ओर रग विरगे गुलाल विमेरत हुए श्रावागण | एक आर 
रग बिरगी लावणिया और दूसरी ओर रम बिरगी भगनवूटी की घुटाइ तथा सुल्फ 
और गाे की चिल्मे कल्पना सात्र से ही मानो आज भी लावनीबाजों को 'बसाता 
का निमाञण दे रही हैं । 


( ६८ ) 


आपकी मत्यु के पश्चात वह वसात पचमी का आयोजन तो मानो समाप्त 
ही हो गया । आप से प्रभावित हाकर अनेक “्यक्ति आपके शिष्य हा गए । जनक 
विध्या से श्री दीनटयाल अग्रवाल श्री भ्यामलाल अग्रवाल प० लीलूराम शर्मा और 
श्री बनवारीलाल मस्ता अविव ख्याक्ति सिद्ध हुए है। श्री खोपडी द्वारा रचित कुछ 
सावारण छिट-पुट लावनिया उनक उपरोक्त शिप्या के पास आज भी सुरक्षित है । 
अनुमानत ६४ वपष की अवस्था मे भिवानी मे ही सम्वत २०१४ म॑ आपका दह्ा 
बसान होगया । लावनीबाजा की प्रथा क अनुसार आपकी मत्यु पर आपके टिष्यो ने 
एक दग्रल का भी आयोजन क्या । आपकी रचना का नमूना इस प्रकार है । 


लायनी-अम्बिकाजी की 


आदि भवानों सात अम्बिका तेरा ध्याम घट झ्दर हो । 
कलकले फो काली मप्र ज्वालामुखो घोलागिरि हो। 


टेब--कॉमरुप की मात कमझ्या हिंगलाज पवत पर हो। 
नादा देवो मामो जहा में श्लोर ऊचे पर मादर हां॥ 
भ्रश्नपूरणा काशीजी वीसेरोी सहाय निशिवासर हो। 
शक्ति गौरी रुद्राणी और पार्वती तेरा बर हो ॥ 
मि०--भद रास को मदरा देवी हाथ में जिसके खप्पर हा 
कलकत्ते को 
श्री दोनदपाल श्रप्रवाल नहाडिया--आापका जम भिवानी म ही एक म यम 
बर्गीय वश्य (अग्रवाल) परिवार मे नवम्वर १६१६ म॑ ला० मुशीराम नहाडिया 
के घर हआ | शिक्षा की हृष्टि स जभिक रिक्षित न हाने पर भी आप का हिंदी का 
चान प्रशसनीय है । जापक लावना गुरू थे--श्रीतूरजमान सापडा। यद्यपि लावनी 
गायक की हृष्टि से आप मे गायत कला का सवथा अभाव है तथापि रचना की हृष्टि 
से आप एक अच्छे लावनी रचयिता है। लावनीवाजा म सावनी सग्रह की जो रूचि 
होती है उसका जाप म सवधा जभाव ता नहां है पर तु लावनी-मग्रह मे जापकी 
विशेष रूचि भी नही है । सम्मवत इसका कारण जाप वी सजन गझक्ति तथा आप 
का अपनी लेखनी पर विश्वास रहा है। यहा कारण है कि अपनी रचनाओं 
क्य समग्रह भी आपक पास सम्पूण सुरक्षित नही है । 


आरम्भ स ही अध्ययन वा विशेष चाव हाने के कारण आपने अनेक अच्छे 
अच्छे लावनीकारों वी रचनाआ का अध्ययन क्या है। कवल अध्ययन ही नही, 
अपितु तदनुरूप अपनी भी अनक लावनिया की रचना की है ॥ भाप ने जब तक 
अनुमानत ३०० से कुछ अधिक लावनिया को रचना की है। ये लावनिया प्राय 
सभो विषयो पर लिखी गई हैं। विशेष रूप से आप को लडियाँ लिखने का अधिक 


चाव रहा है। लडिया बे अतिरिक्त कुछ दाखले भी आपने लिखे हैं । आपके पास 
एक एक प्रकार वी २५२५ ३० ३० लावनिया की अनक लडिया है, जा अधिकतर 
जापकी ही रचनाएं हैं। भिवानी के लावनी रचयितापा में आपका अग्रगण्य स्थान 
है। दूसरे अखाड़ा (या अपने अखाड वी भी) को किसी भी सुदर लावनी को श्रवण 
करके प्राय आप तत्काल ही उसी प्रकार वी लावनियां की लडी तयार करने का 
निश्चय कर लेत है और शीघ्र ही उसे काय रूप भी दत हैं। 

आपकी अनेक लावनिया किसी भी अच्छे साहित्य की तुलना मे सलम 
प्रमाणित हो सकती हैं । आपको रचनाआ म॑ लोक साहित्य वी जपेक्षा उच्च साहित्य 
की गध अधिक है आपकी भापा मे प्राजलता एवं प्रवाह है। आपनी रचनाए प्राय 
लम्बी होती हैं एक योडसी के अनक आक्यक रूपी की अनेक उपमाओ से पूर्ण छाव 
उदाहरणायें प्रस्तुत है-- 


लायनी--पोड्पी--रूप चित्रण 


केशा को प्रदान स्वच्छदता कर, मन मोहनी एक कामनी चली । 
अचल में छिपाकर चद्धकला अ्रभिसारिका शुभ आननी चलो | 


टेफ--झवलोक के को न ? विमुग्धित हो, परिहास सा फर भामनों चली । 
चन लता सो पुण्य के पथ पर जब मदिरालस गज गासनी चली ॥। 
योवर सम्पन्न रूपसो परस, सुदरियों की स्थासनों चली । 
विद्युत्‌ सो छटा दमकत सुख पर जनु विषधर की पा मनो चलो ॥ 
शचेर--हास्प चदना सुदरी सुकुमारिका मतहर चलो । 
चचला जन दारिदों का चीर कर बाहर चलो ॥ 
राज को कोई हसनी हां केलि करतो फिर रही । 
सधुर क्लरब मद गति से, बिहसतो चातर चलो ॥ 
प्ि०--प्रेयस्ती रती-सम क्नक लना, रमणीयता एकाक्नी चलो 
भ्रचल से ॥१॥ 


हमने पथम परिच्छेद म स्पष्ट किया है कि लावती मे मात्राओ की साधारण 
गूनाधिकता गायकी के टम से अपने आप ठीक गा ली जाती है, उसी प्रवार यहाँ 
भी एकाघ स्थान पर इस अपवाद को छोड कर, उपरोक्त लावनी म॑ उपप्ताओ की 
भेटी मी लग गई है जा कवि को जतीव सूम बूक को परिचामक है। यहाँ यह 
एक लावता का अश्ञ त्या गया है। 

श्री इधासलाल श्रफ्णाल-आपका जम भिवान्ती म ही एक मध्यम्‌ वर्गीय 
परिवार मे आपाढ़ कृष्ण पप्ठी, सम्बत्‌ १६८६ मे हुआ | आप श्री वजरमलाल गुप्त 
के अनुज हैं। लावनो को दृष्टि से आप श्री सूरतभान 'खोपडी! के शिष्य हैं । आपका 


के: 
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जो चाव गायकी का है वह रचना का नहीं है। आप का कठ अतीब मधुर हान के 
कारण भा आपसी झूयाति अधिक है। लावनी सग्रह का जापकों विद्वप चाव नहा 
3 । कुछ यू टर तथा मनभाती दावनिया भापवा कठस्य हैं जिःह जाप समय रामय 
पर टगला म भी सुना बर वाहवबाही जूटते रह हैं । लब्याँ लटान वा आपको विशप 
चांव है । 

आप एवं मितनसार तथा कत यनिष्ठ यक्ति है। आजबज आप उड़ीसा मं 
ट्रक सम्ब थी व्यापार म यस्त हैं । 

प० लीलूराम हर्मा--आप भी श्री खापडी केटिप्य हैं | आपका जाम 
भिवानी म॑ हा सम्वत १६७६ मे एवं साधारण ब्राह्मण परिवार में हुआ। लावना 
वा हृष्टि से आप भिवाना क ख्याति प्राप्त लावनी गायक हैं । आपकी शिक्षा विशेष 
न है सकी और त ही आपको लावनी रचना! का अम्यास है। हा, लायनी संग्रह 
का आपको जा चाव है वह कसी भी लावनीयाज ने अनुरूप है । अनक प्रसिद्ध 
लावनीकारा वी अनुमानत दो हजार लावनियाँ आपव पारा आज भा सुरक्षित है, 
जिनम अधिक सह्यक्र लड़ियाँ हां हैं। आपनी संनद सम्प्रधी जानकारी भी अच्छी 
है। भाप स्थानीय क्पर की मित्र म एक सवनिक क रूप म काय करत हैं । 


श्री बनवारोलाल सस्ता--आप भिवानी क प्रसिद्ध मस्ता ब्राह्मण परिवार 
से मर्म्मना घत एक लावनी गायक और श्री खोपटी क॑ थिष्य हैं। भिवानी क लावनी 
गायकां में आपका अच्छा मान है । आपवा जम सवत १६८२३ में हुआ | आप शुद्ध 
दूध का ब्यापार करते हैं। आपके पास अधिक लावनियां का सग्मह तो नहां है 
पर तु आपकी स्मरणशक्ति अच्छी है । 


मियानी के असाडि--५ 
श्री उमरावर्सिहू का प्रखाडा 

श्री गुदीसिह की टिप्य परम्परा के प्रमुख लावनीकार १० उमरावसिह वा 
जम सम्बत श्य८घ५ म॑ वानौंड (महेंद्रगढ) मं और देहावसात सम्वत १६५५ मे 
भिवानी मे हुआ । 

आप अपने समय के दक्ष ल्ावनोकारा में एक थे। आपका हिंदी का चान 
प्रशामनीय और उर्दू का चान साधारण था, यही कारण है कि हिंदी और उद््‌ दानो 
भाषाआ मे आपकी रचनाए उपलाप हैं। 

आप पडिताई करते ये तथा एक मिलनसार परतु स्वाभिमानी पुरुष थे । 
बस तो श्रा गगासिह के भ्रशिष्य होने के नाते आप भो नारनौल व॑ अखाडे वे अत 
गत आते हैं । परतु आपके अपने गुणों एवं प्रभाव के कारण हमने आपक नाम से 
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पृथक अखाड वी मा यता स्वाकार वी है । आपने प्राय समस्त विपयो पर लावनिया 
लिखी और उसका प्रचार क्रिया। आपने लडियाँ सथा दासले आदि भी लिखे। 
आपके विषय मे भ्रसिद्ध है कि एवं अय स्यातिप्राप्त लावनीकार श्री कृवितागिर के 
(भवानी आगमन पर तथा उनव॑ द्वारा अतव जावनीकारा को प्रतियोगिता के गिए 
ललकारन पर आपने न केवल श्री क्वितासिर वो ललकार को स्वीकार क्या अपितु 
उनके पराम्त होकर चल जान पर भी आपन उनका यरो (भिवानी स अनुमानत 

तीस मील को दूरी पर स्थित एक उपनगर) तक पीझा क्या जोर तब के 
पश्चात्‌ स्री कवितागिर को भिवानी बी ओर मु ह्‌ करन तक का भी साहस ने हुआ । 

है थी जापका जावनीबाजी वी लावष्यदा तथा कुझलता । 


आपकी लावनांबाजी से प्रभावित हाकर अनऊ व्यक्ति आपके रिष्य बेन मय 
और इस प्रकार लावनीवाजी का धचार दिन प्रतितिन द्विगुणित होता गया | आजे 
भी आपके प्रशिष्या के पास आपकी क्षनेक्त लावनिया मुटलित हैं। बसे तो आपक 
अनेक शिष्य हुए पर/तु प्रमुख रूप मे उल्लेसनीय शिष्या मं हम वी बहालगिर 
और 'मु झ्ञी राजराम को ही मानते हैं। पष्डित हाने क नान लोग जापको मिलजी 
भी कहते थे कयाकि आप अपना पूर्ण नाम 'उसरावतिह मिश्र इस प्रब।र लिखत 4 । 
इससे पूव कि हम श्री बहालगिर और मुशी राजेराम की सा्तिष्त चर्चा बरें 
श्रा उमराबसिह्‌ की रचना का एक उदाहरण श्रस्तुत कर गह॑ हैं-- 

श्रा मित्र जा इस निम्नलिखित लावनी जश से जपने टूल (काशिद) का 
अपनी प्रियतमा के पास सजेश दन के पिमित्त संज रह हैं पराठु उहे डर है कि यह 
काशिद भी वहां न रह जाय यही कारण है कि वे अपन काडिद का बार-बार अनक 
प्रकार स समभा रह हैं और कह रहे हैं कि--ह काशिद ! तुम हो तो अतीब बुद्धि 
भानू परतु वहाँ जाते ही कही हतवुद्धिक बन कर न रह जाना। मरे यार का 
मका एक जाटूखाना है, वह तुम्ट चाहे जसा बना दगा इसलिए अच्छा प्रकार से 
समझ लो यदि तुम्हारे हृदय म वही दुवरूता हो ता यही बता देना कही एसा न 
हा कि वहाँ जाकर पछताता पडे | बादि-- 


लायनी-फाशिद 
ज्याना के कूचे में जाना सभल के ऐ दाना ध्रानिद । 
जाते हो मगर, लीघ्र ही ऋरे लोद आना काचिद । 
रेक-- कहीं जुल्फ पुरपेच सितसगर में मत फेस जाना दाशिद । 
बजाए खत के अपने दिल को मत दे झाना फारिद श 
इंतजार में इत्तजार मत अपना दिखलाना काशिद । 
एवज दस्ल के दच्क था स्तोदा झत खाना कतीद ॥ 


( १७५ ) 


मुन्शी' के रूप मे नगर-पालिका के अन्तमत सेवा क्रायथ करत थे। इसीलिए “मुशी 
जी के नाम से अगिक विख्यात थे। आप उद! पर्रियन! में ही अधिक लिखत थे । 
आपका हिंदी का विशेष चान नहीं था। आपने अपनों रचनाओम “त्पृसिह' के 
नाम से छाप लगाई है | परतु वास्तव म आपका नाम राजेराम था। हमन इसी 
परिच्छेत मे श्री नत्यासिह के अखाड़े! वी चर्चा वी है, जो इन नथुसिह से सवधा 
भिन्न है। य हैं नत्यूसिह और वे थे नत्यासिहू। इस अतर वा अतिरिक्त अखाड़े 
आति का तथा रथान आदि का अन्तर भी स्पष्ट है। उन नत्यापिह का ताम ही 
नत्थामिह था, जा महात्मा बनने पर अनतगिर के नाम स॑ प्रसिद्ध हुए और ये वास्तव 
मतो मु शी राजेराम है परतु लावनी म 'छाप की दृष्टि से नत्यूसिह हैं। 


यद्यपि आपकी अनक रचनाएं श्री किशोरीलाल केसर के पास सुरक्षित है 
परातु उन रचनाओ में हिंदी की वहुत कम रचनाए हैं | वसे तो आपकी हि की 
रचयाए हैं ही बहुत कम फिर भी जो हैं, वे आपक शिष्य श्री वजरगलाल बगठिया 
के पास थी जो उनक सुपुत्र श्री सूरजभान बगडिया के सौज-य से हम प्राप्त हा रइ । 


आपने सनंक साधारण लावनिया क अतिरिक्त अनक विरेष एव सन से 
पूण लावनिया तथा 'लडिया जोर दाखला वी भी रचना वी है। एक सनद पूण 
लावनी अगर हम उदाहरणाथ प्रस्तुत कर रहे हैं। इस लावनी म मुख्य रूप से दा 
बितेषताए हैं। प्रथम तो यह कि यह लावनी अधर है, समस्त लावनी को पढ जाने 
पर भी कही ओष्ठी का मिलन नही होता, ओर द्वितीय विशेषता यह है कि प्रत्येक 
पक्ति मे यूनातियून चार 'ल अवश्य आए हैं, जिह हम लावनी की भाषा मे 'लाम 
वा चुबग कहते हैं । इनके अतिरिक्त प्रत्यक पक्ति का प्रथम शब्ट ल' से ही आरम्भ 


हुआा है। 
लावनी--लगनहरी से 


लगन हरो से लगा परे दिल, जहाँ को दल दल से यार टल के । 
लचक लचक के न चल जियादह गिरेगा भातर थिसल घचिसल के ॥ 


टेए--लिपा है जिसने दे राह इसदा धका है लासक हाँ चाल चलवे | 
लिहाजा जजाल जाल है ८ह अलग रह इस कद से निकलवे ॥ 
लगा ठिकाना भया किसो का ले चेत बरलेन सा दहल के ॥ 
लालो भ्रगर चाहे रखना लखले, अलख निरजन ऊ॑ यार झलके । 
लखो ह जिस जिस ने लोला हकदार हेँगे हां दरजये झटल पे शा 
श्री दजरग लाल बगतिया--यह सर्वेमाय सत्य है कि सात बविया वी भाति 
लावनीबाज भी प्राय तिम्म श्रेणीय या सध्यम वर्गीय परिवारा स सर्म्बा घत रहे हैं । 
परतु किसी भी धंत्र मं विसी न किसी हप्टि से कोई न वाइ अपवादस्वरूप भी 
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ओर खालूराम--आप आगरे के अखाड़े के प्रतिनिधि लावनीकार श्री किगन 
लाल छकडा के अग्रज और १० दाताराम के सुपुत्र हैं। आपका ज-म सम्वत १६५६ 
में भिवानी मे हो हुआ। लावनोबाजी की हृष्टि से आप १० अम्बाप्रसाट दादरी 
निवासी के शिष्य हैं। आपका रचना का तो अम्यास नहीं है परन्तु लावनी गायन 
मे भ्रापकी अच्छी रूचि है। आपक पास १५० अम्बाप्रसाद की तथा अय ख्याति प्राप्ति 
लायनीकारो की कुछ रचनाआ का भी सग्रह है । आप भिवानो के वयावृद्ध लावनी 
बाजा मे से एक है । 

श्री बद्रीसिंह तेंबर--हरियाणा के वयावृद्ध लोक गायब श्री बद्रासिह 
भिवातो (हरियाणा) क लाक गरायका के प्राण हैं (| आपको आयु लाक गायकी क॑ 
कारण आप “आशु कवि क नाम स॑ भी विख्यात हैं । जहाँ जापन असल्य लोक गीत, 
भजेन और गात जार्लि लिखे हैं, वहाँ आपन अनक साहित्यिक वबिताआ की भी रचना 
की है । पद्य की अनक विधाओ के स्रजनकर्ता श्री तेवर न न कंवल कुछ मन भाती 
लावणियां की रचना ही को है अपितु वे लावणा-परम्परा क अनुसार श्री भगवानदास 
(लावणीकार) के शिष्य भी हैं । 

जहाँ आप म खजन शक्ति की प्रचुरता है वहा आप एक मीठे गायक भी है । 
राजपूत वश म जम श्री वद्रीसिह तेंवर की रचनाएँ कवल भिवानी और हरियाणा 
मे ही नहीं अपितु अयन्न भा अतीव चाव से सुनी जाती हैं। इस समय आपकी 
अचस्था लगभग ७० ७५ वप की है । आप एक भक्त लोक गायक हैं । 

श्री ताराचाद श्रप्वाल--आपका जम द्वितीय भादो कृष्ण €, स० १६६१ म 
भिवानी मभंही हुआ। आप श्री वजरलाल गुप्त ओर श्री इयामलाल अग्रवाल के 
अनुज हैं । लावनीबाजो की दृष्टि से आप न ता किसी लावनोबाज के शिप्य हैं और 
न दगली-गायक ही हैं ॥ आपको रचना का भी अभ्यास नहीं है परतु धरेलू 
वात्तावरण लावनो के अनुकूल होने के कारण आप को लावनीबाजी से विशेष लगाव 
है। कुछ मन भावन लावनियो के कु अश आप का स्मरण भी हैं जिह आप समय 
समय पर अपनी मित्र मडली म॑ या अपन अग्रजो के समक्ष भी ग्रुनगुननाने रहते है। 
गला मे लडी' ओर प्रतियोगात्मक दाखले सुनन॑ का आपको विशेष चाव है। 
आज कल आप उड़ीसा म॑ ट्रक सम्बधी काय म॑ “यस्त हैं । 


श्री तुलसोराम शर्मा विनेश--आचय प्रवर १० रामचद्र शुक्ल मो शदों 

में आप पुरूुषोतम काय के रचियता एवं साहित्यिक कवि थे । हमारी हृष्ठि मे 

भी आप एक उच्च कोटि के कवि, नाटककार और गद्य लेखक थे परतु उन दिनो 

लावनीबाजी का विशेष प्रचार एवं प्रसार होने के कारण आप भी लावनीबाजी क 
प्रभाव से बचित न रह सके । 

यद्यपि आपके कोई लावनी गुरू नहीं थे और न ही किसी दगस मे आपने 


कभी कोई लावनी सुनाई तथापि यह निश्चित सत्य है कि आपने कुछ लावनियाँ लिखी 
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अवश्य थी। आपका जम भिवाती के निकटस्थ करू नामऊ ग्राम मे ज्येष्ठ शुक्ल 
१५ सम्वत १६५३ मे एक म"मम्‌ वर्गीय परिवार मे प० लालचाद अजो गोत्रीय के 
यहा हुआ । 

शैशववाल म ही प्रतिभावान होने एव साहित्य में रूचि होने के कारण आप 

उत्तरोत्तर उन्नति की ओर अग्रसर होते गए । कुछ समय तक भिवानी में अध्यापन 
काय करने के पदचात प्रसिद्ध 'यापारी एवं साहित्य-स्वही श्री किसमलाल जालान 
क्षेआश्रय स आप बम्वई चले गए और वही जध्ययत और लखन निरतर चलता 
रहा । 

आपने पुरूपातम काव्य के अतिरिक्त गद्य पद्य क अनेक ग्रथ लिखे है । 
समय-समय पर जापकी अनक रचनाएं सम-्सामयिक पत्रो म प्रकाशित होती रहती 
थी । आपका अधिक समय भिवानी और वस्बई म ही यतीत हुआ । पजाव विश्व 
विद्यालय द्वारा प्रकाशित दोहामानसरावर में भ्रातिन्वश श्री तिनेश को बम्बई 
निवासी छापा गया है जब कि तथय यह है कि बम्ब्ई मे भी आप रहे तो हैं पर'तु 
आपका ज-म स्थान तो भिवानी (करु) ही रहा है | 

श्री दिनेशजी के परम प्रिय शिष्य श्री खेतसीदास तुलस्थान ने 'गुरू गरिमा! 
नामक एक पद्य पुस्तक की रचना करके श्री दिनेश जी के आदि से अत तक के 
समस्त जीवन-क्रम को भली प्रकार नियोजित क्या है । 

“प्रद्मा के कारण कातिक पूर्णिमा (गगास्नान) के दिन सम्वत १९&८ में 
आप का दहात हो गया। आपन अपने लघु जीवन म ही हिंदी की अत्यधिक 
संबा की । उद्धव सम्बाद नामक आपकी एक प्रसिद्ध लावनी का चतुर्थाश यहा 
उदाहरणाथ अस्तुत क्या जा रहा है-- 

लावनी-ग्रोपी उद्धव सम्बाद 
ऊधो, याग लिया हमने तब से, जब से हरि ने है पयान किया। 
तन ताप लिया विरहानल में, हम झरनन का जल पान किया ।। 
टेफ--इन गाव गली घर बारन को, घन निरजन हो अनुमान कया। 
सुरता म लगो सुर तानन में कट तानो प हसने न कान क्या ॥ 
अपमान सहा उत्तना हमने जितना हरि से था गुमान किया। 
हरि-प्रोट हुए जब से, तबसे, हमने जग से पर्दा न किया ॥ 
मि०--हृए मूंद लिए जग से हमते, दिन रात काहाई का ध्यान किया ॥ 
सन ताप लिया हा 
५... , हो लक्ष्मोनाराषण 'डुपाण--आपका पूण नाम तो श्री लट्ष्मीबारायण 
इपाण' है परतु विशेष रूप से कवि केहरि कृषाण के नाम से आप अधिक 
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विरूयात हैं । आपका जम मिवानी के एए मध्यम वर्गोय ब्राह्मण परिवार में प« 
सोहनलाल व' घर सम्बत्‌ १६५३ म हुआ । आपने भो श्रो दिनर की भाति साहित्यिक 
क्विताआ वा हो अधिक प्रणयन किया है परतु लावनी क प्रभाव स॑ वचित न रह 
सकने व बारण आपने लावनिया की भी रयना का है। यद्यपि साहित्यिता हृष्टिस 
आपन थविशुपात वध "निताजी सुमाप/ और 'क्मलापति नहर आटि कास्य-्प्रया व 
अतिरिक्त आय भा जनक क्विता-पुस्तकें लिसी हैं तथापि लावनी साहित्य वी दृष्टि स 
आापवी वुछ पुटकत रचनाया वे अतिरित्त कोई पुस्तक प्राप्त नहा है। जापवल आप 
सीतापुर (यू० पी०) म रः रटे 2 । यद्यपि वृद्धावस्था व॒ कारण आजकल जाप रग्य 
रहते है तथापि अपन जम-स्थान मिवानी का आप कमी नहीं भूतत । प्राय प्रतिवप 
भिवानी पधार बर नई पीटी के 'सुज॒वि सघ को आप हि टा सवा का प्रेरणा दत 
रहते हैं । आप राष्ट्रीय विचारा व एवं वयायृद्ध कवि है । 


श्री सतसोदास तुलस्थान--आपवका जम भिवाना वे ही एक बह्य परिवार 
में थ्रा महाटवप्रसाद जा तुलस्यान व घर अनत चतुट्थी सम्पत्‌ १६६७ मे हुजा । 


लावनी की दृष्टि मे आप न ता लावनीकार हैं और न लावनायाण ही परतु 
आप लायना प्रमी अवन्य है । कविसा व खेत्र मे आप उपराक्त श्री टिना जी व 
शिष्य हैं। श्री जगन्नाथ विसनताव जालान बग्यई के यहा भाप मुनीमी करत हैं । 
व्यापारिक क्ष त्र म रहकर भी साहित्य मे बतनी रुचि रसना आपय॑ उप्साष्ट वा द्योतक 
है। गुरन्गाथा नाम से आपकी एक क्विता-पुस्तक भी प्रकाणित हुई है । 


तीसरा ध्रष्पाय | दादरी ओर इस क्षेत्र के लावनीकार 





दादरी भिवानी के निक्‍टस्थ ही एक उपनगर है। यद्यपि जन सख्या वी 
दृष्टि स यह उपनगर किसी मी साधारण उपनगर से अधिक विश्ञाल नहा कहा जा 
सकता परतु लावनी की हृष्टि से इम लघु स्थान का अत्यधिक महत्व हू । हरयाणा 
के स्यातिप्राप्त कवि जावनीकार प० हम्मुटास और प० अम्याप्रमाद के जम-स्थान 
का कसी को गौरव प्राप्त हे तो वह यही नगरा है । यही पर अखाडा-दशनामी के 
मदर मे दो बष पूव १० हाम्भुटास की मूर्ति स्थापना हुई थी जिसे इन पक्तिया के 
?खक ने भी स्वय दखा है । 
यह नगरी महेद्रगड जनपद क अतगत भिवानी रिवाड़ी रतवे जाइन पर 
बसा हूइ है। जाजक्ल यसा से भा जवब स्थाना के साथ यह नगरी सम्पक-्सूत से 
लाउद्ध है गई है | वास्तव मे यहा पर लावनी का आपमन नारनौल तथा महद्रगढ 
क्ादि स्थाना से हुआ । परत्ु खावनी वे आगमन के साथ ही यहा के स्थानीय निवा 
सिया न लावनी वा इस प्रकार स्तेहावियसन क्या कि 'लावनीवाजी' के कारण इस 
स्थान का नाम भारत के जनक सुदूरवर्ती स्थाना मे भी प्रसिद्ध हो गया। इस स्थान 
में सम्ब्रीधित कुछ विशिष्ट लावनीकारा। लावनीवाजा के नाम इस प्रकार हैं जिनवी 
यहाँ निम्नलिखित क्रमानुसार सशिप्त रूप से चर्चा की जा रही है । 
प० टाम्भुदास, प० गणरीलाल, प० मूलच/” प० सीताराम ,प० मनोहरलाल 
१० अम्बाप्रसाद और श्री रिद्धकरण सोना । 
प० *स्मुदास जी--जापका जम प० रामरिस जी व घर सम्वत्‌ १६०७ में 
दादरी में हुआ। चैगव काल से ही आप म साहिीयक रूचि के प्राटमाव के कारण 
क्षाप आग चलकर अपने समय ये मूघय लावनाकारा और भजनीका म अग्रगण्य हुए। 
आरम्भ से ही आपका रुचि भक्ति भावना से विशप होन के कारण आप 
गोजा को सवा करत, उनका दूध पोत और सायवाल उ'ही वे साथ धर मे लौद 
भाते । आपके विधय म प्रचलित है वि एक बार वन में कसी महात्मा न आकर 
आपस पोने के दिए जल माँगा परातु आपने उह यतरीव प्रमपूवक दुग्पन्पान कराया, 
सम पर भहात्मा जी बढ़े प्रसन्न हुए और आपको एक अच्छा ववि होन का वरदान 


श्र 
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दिया । कहत हैं कि तत्पश्चात्‌ आप छोटी मोटी तुक बदिया करके गाव बाला वो 
सुनान लग और शन दान दिन प्रतिदिन उन्नति पयारुढ होते गए । 

श्री बवारसीदास (दादरी) ने हम वताया कि जब श्री शम्मुदास जी कवल नो 
बप क॑ ये तब वे एक बार जंगल म चना नामक एक द्पक के खेत के निकट जाकर 
इस प्रकार कहने लगे। 


डूडा बल चना हालो । 
बोले रे पूत उगे ना डाली ॥ 


अर्थात अरे चना नामक कृपक तेर बल का एक सीग नही है, वह डूडा है, 
तू चाह कुछ भी बोल तरे खेत म एक पौधा भी नहा लगगा कहते है कि उस वर्ष आय 
सब के खेतो भे बहुत अच्छी उत्पत्ति हुई परातु चन्ना के खेत मं कुछ भी उत्पन 
नही हुआ । 
अपनी शशवावस्था क पश्चात जाप अधिकतर अखाड म जो आजकल 
हनुमान बगीची तथा अखाड़ा दशनामी के नाम स प्रसिद्ध है. रहत थे। इसा 
हनुमान वगीची में एक मदर है और इसी माँ दर के निकट वगीची म ही प० 
शम्भुदास वी मूर्ति-स्थापना की गई है जो वास्तव मे दसत ही बनती है। 


कहते है कि एक बार व्यक्ति न आकर आप से शिष्यत्व प्रदान करने वी 
याचना वी इस पर आपने जव यह पूछा कि तुम म क्‍या गुण हैं जा मैं तुम्ह अपना 
शिध्य बनाऊ , तब उस “यक्ति ने उत्तर म॑ कहा कि आपक मुखावि से जो भी 
कविता उच्चरित हागी मैं उसे तत्काल लिख सकता हू । एसा श्रदण करके आपने एक 
एसा भजन सनाया जिसमे भाषा अधिक न होकर सकते अधिक ध और बह ब्यक्ति 
उस भजन को लिखन भे असमथ होकर पण्डित जी के चरणों म॑ गिर पडा । 


लावनी की दृष्टि से आपके लाचनी गुर श्री गयासिह जी महाराज थे । 
कविता का अच्छा अभ्यास होन क॒ कारण आपकी लावनिया की दूर दूर तक चर्चा 
होती थी । आपने अनेक फुटकल लावनिया लिखा, जिनमे से अधिकाश आपकी शिष्य 
परम्परा के अआतग्त आने वाले 'गक्तियो के पास तथा कुछ अय व्यक्तिया क॑ पास 
भी, सुरक्षित हैं । यद्यपि आपकी लावनी-पुस्तकक ता कीद प्रकाशित नही मिलती 
तथापि आय छदो मे लिखित आपकी कुछ कृतिया प्रकाशित भा प्राप्त है। रीवि 
शली पर लिखित आपकी य॑ तीन पुस्तकें विश्येप प्रसिद्ध हे--'थ्रा कृष्ण लीला, जोगन 
लीला और रक्‍्मणी मगल--इनके अतिरिक्त भी एक टो रचनाएं आपकी भजना 
के सग्रह के रुप मे प्रकाशित हुई थी परातु अब वे प्राप्य नही है । हाँ हस्तलिखित 
रूप म आपके अनंक भजन अवश्य उपलब्न हैं। इन उपरोक्त रचनाओ म यद्यपि अय 
छुदो का हो अधिक प्रयोग है तथापि अनेक स्थानो पर लावनियाँ भी है । 
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ररक्मणी मगल' वे पृष्ठ ७३ पर प० शाम्मुदास जी ने स्वयं इस प्रकार 
लिखा है जो अतर्साद्य वे आधार पर प्रमाण बे रूपम कुंछ तथ्या वी पुष्दि 
क्रता है। 
राग माल 
श्री रणवीर सिह रगभोना जीवो जींद मरे । 
(जन यह छुझों प्रेपण से सगछ काटन कोट कलेशञा ५ 
गान-तान रस काब्य न जानू यदि कवि राज कहाऊ। 
केवल इृपा कृष्ण भरोसे नप कौ निल रिश्ञाऊं ॥ 
नप से चोल सुभाव न देखे चुधवात भहाराजा । 
दूटी-फूटी कथन मेरो सुन मान रखें सिर ताजा ॥ 
शुभ सम्मत ऊनोस सो उनसठ फारतिक मास परवीना । 
मुक्त पक्ष गुरुवार ओदशी प्र'य सम्पूरन बीना ॥ 
जिला जोंद गढ़ द्वाहर दादरो गौड़ विष्र घर जाया। 
बीच सदर सगम्रल्र कृष्ण का द्ाम्भुदास गुन माया ॥॥ 
जित प्रति मूल चरन का चेरा, हरि गुन में रहे राचा ! 
प्रेम प्रात से जिन यह मंगल हहर दादरी बांचा ।।* 
उपरोक्त भसग से इस प्रकार विदित होता है । 
(१) उस समय जीद (रियासत) क॑ नरेश श्री रणबीर मिह जी थ जो 
साहित्य में रुचि शखते थे और जिहान इस “मगल का प्रेमपूर्वक' श्रवण किया था । 
(२) कवि को उस समय 'क्विराज के पद से विभुषित किया गया था और 
वे कृष्ण के भक्त थे तथा 'नृप को प्रविदिन अपनो कविताए सुनाते थे। 
(३) नपति विद्वान थे कौर कवि का अतीव सम्मान करते थे । 
(४) यह ग्रथ कवि ने कारतिक शुक्ल अयोदसी गुम्वार, सम्वत उन्नासन्‍्भी 
उनसंठ, के दिन रच कर समाप्त किया । 
(५) 'दादरी' नगर उन दिनो जाल राज्य के अतगत था। कवि का जाम 
इसी स्थान (दादरी) पर गोड ब्राह्मण परिवार म हुआ । 
(६) मूल नामक उनके चरणा क दास (शिष्य) ने यह ग्रथ “दादरी म प्रेम- 
पूथक गा कर सुनाया । 
लावनों घाहित्य म आपने अनेक साधारण, लडीबदद और सनद युक्त 
लावनिया को वृद्धि का । आज मो आप की शिए्य-परम्परा के लावनीबाज दगला में 
आपकी रचनाए गा गा कर वाह वाही सूरत हैं । एक रचनाश उदाहरणाथ प्रस्तुत है 





३ रुक्मणों मगल पष्ठ ७३, दूसरा सस्करण सन १६६२ | 


ईइफ८छ४ | 


लावनी--एक तरफ 


लगी मागिन फन पटकन श्रपना, सलटकत जो लखी लट एक तरफ । 
पर घू घट नेक पलटते ही रथ-चाद्र गयो डट एक तरफ 
टेक--मग लोचनो मोचमी कष्ट विरह्‌ उपजावनि भामिनी रूपयतों ॥ 
जाके रुप को देखके शूर भूष, कहैँ रूप रह्यो न रतो में रतती ॥॥ 
चपलासी चमक्त चौक चलत छवि जात हरो कमला की मतो । 
मति निरखत हँस को झ्रशा गयो, निज भूल गयो गज़राज गती ॥॥ 


मि०--प्षपके पग में पायल और झाँशझन, विछव। में श्रनवट एक तरफ 
पर घूघट ॥ १॥ 


हरयाणा प्रटेश का लाक साहित्य नामक शोध ग्रथ के लखक डा० “क्रलाल 
यादव ने उक्त ग्रथ के पष्ठ १०३ १०४, १०८ पर उ० हरियानी और समीपवर्ती 
बालिया के नमून शीपक के अतगत उक्त हाम्भुटास को हरयाणा का प्ररयात विद्वान 
बतात हुए उनव एक जनव भाषाआ के भजन का ता उदाहरण प्रस्तुत क्या है 
परातु उनके सावनीकार के रूप का चर्चा नही की है यधथपि यह सब बिटित है कि 
प० हाम्भुटास जा जहाँ एक भक्त कवि थे वहाँ एक स्थातिप्राप्त जावनीकार भी थे । 
उनक द्वारा रचित लावनियाँ हरयाणा प्रट्श म हा नहीं अपितु आयकत्र भी विश्वप 
आदर एवं घाव के साथ गाई जाती है। आप महाराज जीद के राजकवि थे। अत 
म॑ आश्विन कृष्ण पप्ठी सम्बत्‌ १६६५ मे आपका निघन हा गया। 


पघ० गणेशीलाल--आप श्री ँम्भुदास क अनुज और अच्छे लावनी गायक 
ये । जापको लडियाँ लटान का बहुत चाव था यही कारण था कि आगरा आदि 
स्थानों पर ज।कर भी आप अनंक वार लावनीबाजी क्या करते थे। बहूत है एक 
बार आप आगरे म॑ लावनोबाजी करत करते परास्त होने लग ता सांच ही रहे थे 
कि अब भाई शम्भुटास आ जाए तो सफतता प्राप्त हा जाए इतनी ही दर मे क्या 
देखते हैं कि शम्भुदास जी चन आ रहे हैं क्याकि आपको घर गये एक सप्ताह से 
अधिक हो चुका था । वस जब क्‍या था ? देखत ही दखते दगल जम गया और आप 
वो आशानुरूप सफ्लता प्राप्त हुई। सफ्लवा प्राप्त कर आप दोना भाई पुन दाटरी 
लौद जाए। इसी प्रकार वी जनक घटनाएँ आप के जीवन मं घटी । रचना का 
जापको अधिक अभ्यास नहीं था। आप गायक अजच्छ ये । 

प० मुलचद--आपका जम दादरो म ही प० न-दक्ज्ारजी क यहा सम्वत्‌ 
१६५७ म हुआ । जाप प० शम्मुदास के ग्रायक शिष्या मे से एर्क थे। विशेष रूप से 
अपने गुरू द्वारा रचित झुक्‍्मणा मगल को आप बडे चाव से ग्रात थे। आपको 
रचना कह अम्पास बहुत नहा था परतु अपनी गायकी के कारण ही आपने अपने 


( रै5५ ) 


अनेक शिष्य बनाएं। भिवानी के प्रध्िद्ध 'फालक्वि'--श्री कहैयालाल आपके ही 


शिष्य ये । दादरी म ही फाल्गुन शुक्ल पचमो सम्वत १६८४ मे आपका निधन 
हो गया । 


प० सीताराप--आपका जम दादरी म एक मध्यम वर्गीय ब्राह्मण परिवार 
मे ५० अमीचद के घर स० १६४८ म हुआ $ आप प० हाम्मुटास जी के शिष्य है। 
बाप वृद्ध हो गय हैं परतु लावनी प्रम आप म ज्या वा स्या विद्यमान है। आप 
अधिक विशित नही हैं | स्कूल मे आप वेवल आठवा कथा ही उत्तोण कर पाए । 
माधारणतया हिठी का चान जापका अच्छा है। आप एक पुरान विचारा के व्यक्ति 
हैं । आपके पास अनुमानत एक हजार लावनिया का सग्रह सुरक्षित है, जो प्राय 
प० शम्मुटास को ही रचनाआ वा सग्रह कहा जा सकता है यद्यपि इनम कुछ कय 
लावनीवारा वी रचनाएँ भी हैं| आप साधारण रचनाएँ भी कर लत हैं। 


प० मनोहरलाल नर्मा--आप प० सीताराम के सुप्रथ्ष जऔौर प० मूलचद के 
विच्य हैं । आपका जाम दादरी म ही दि० १०-१० १६१० को हुआ आपवी लावनी 
दचि प्ररसनीय है। आप अधिक समय तक अध्यापक रह हैं। आजवत घर पर ही 
रहते हैं । आपन एक संघु पुम्तिका 'भाँसी की रानी रचतर सन्‌ १६४३ म प्रकानित 
कराई थी। यह एक साधारण पुस्तिका है। इसमे कॉसी की रातो लक्ष्मीबाई 
की वीरता के सम्ब'घ से एक ही लम्पी लावती रची गई है। आप एक मिलनसार 
व्यक्ति हैं। 

५७ श्रस्वा प्रमाद--दादरी के प्रमुख लावनोकारा म प० दाम्मुदयाल वो 
परचात आपका हो नाम उल्लेश्य है। आपका जाम प० रामजीवन लाल दार्मा के 
यहाँ दादरी म॑ मागश्चीर्ष शुक्ल चतुदणी वि० सम्बत १६१७ मे हुआ। आप शैशव 
काव से ही एक उच्च एवं धामिक विचारा के व्यक्ति थ। लावपी मं भी आपकी 
आरम्म से हो रूचि थी। आप में कविवगुण तो था पर तु आप गायक नहों पे । 
आपने अपने जीवनकाल भ॑ असख्य लावनिया की रचना को जो अब भी आपके 


विष्यो प्रशिष्या तथा अपक मुपुत्रां के पास सुरक्षित हैं। आपने लावनी-गुरट प० 
व्वीटत्त थे जो स्वय एक अच्छे लावनीकार ये | 


आपने जपना आरम्मिव गार्हस्थय जावन अध्यापन काय स आरध्भ किया 
था। आप एक स्वाभिमानो व्यक्ति ये यही बारण था कि किसी साधारण-मी बात 
पर ही मुस्वाध्यापक समत भर हाना भी आपको असह्य हो उठा और जापने 
चलाल त्यागरपत्न दे तिया। आपके त्यागपत्र वो विद्येपता यह थी कि सरकारी नौकरी 


में होत हुए भी यह त्यागपत्र लावनी मे हो लिखा गया था जो मुख्याध्यापव के लिए 
एक कटाक्ष भी था--यथा-- 


ल्‍. 


( १८६ ) 


बल्लोल को दोलत, अल्लाह, मूरख को चतुर इस्तरी" न दे । 
गेंजे को नाखून शोर, पाजों को बडी अफसरी न दे ॥ 
यहाँ स्पष्द्व रूप से 'पाजी को अफमरी न दे कह कर मुरया"यापक को पाजा 
कह लिया गया है, जो उस समय की दृष्टि से अतीव साहस की वात थो । 
आपने कवल लावनी ही नहीं, अपितु अनुमानत' तीन-सौ मजनों की भी 
रचना की थी। “चित्त प्रवोध/ भक्ति विनोद "सुदामा चरित्र! 'जोगन-लीला और 
“मत हरि आदि रचनाए आपकी प्रकाशित भी हुई थी । प्राय लावनीयाजों म मादक 
बल्तुआं का सेवत विधेश रूप से श्रचलित होता है पराठु आप इस हृष्टि से अपार 
थे। आपके जोवन म॑ लावनी सम्बधधो अनेक घटनाएं घटित हुई। क्तिनी ही वार 
आपने अपनी आशु रचनाओ द्वारा दगला म प्रतिवादिया को भी प्रभावित किया | 
प० डाम्मुदास और प० अम्बाप्रसाट दोनो ही समकालीन थे दोना ही 
नारनौल के अखाड़े से सम्बाधित थे दोना की रचनाओं में एक-दूसरे क ग्रुरूओ 
के नाम उपलबघ हैं दोनों ही दादरी मं भी निकटवर्ती निवास स्थाना मे रहते थे 
परतु यह सवधिदित है कि य दोनां ही एक दूसरे के प्रेरक थे एक-दूसरे का सम्मान 
भी ररते थे । 
आपने अनेक अवसरो पर अपना लावनी कौशल दिखाया और परिणा 
मस्वरूप अनक व्यक्ति प्रभावित होकर आपके शिष्य बन गए | श्री खेतसीदास तुल 
स्थान ने आप के लावनीकार जीवन पर एवं कविता लिख कर 'निभय नामक हिंदी 
साप्ताहिक मे सन्‌ १६६७ म प्रकाशित कराइ था जिसके अनुसार आपने भिवानी में 
हुए एक लावनी-टगल मे जपनी आशु रचनाओ कें द्वारा अपने भ्रतिवादियों को 
परास्त क्या था । अतत भ ८४ चध को अवस्था म आपकी जम तिथि मागशीप 
घुतल चतृदशी के टित ही सम्बत २००१ मे आपका देहात हो गया । 
साहिस्‍यिक हृष्टि स महात्मा सुरदास और तुलमीटास को आप अपना भ्रेरक 
मानते थे । आपकी सात बीलियो की एक लावनी के (दो बोलियो वे) दो चोक 
दिये जा रहे हैं-- 
लावनी--सात बोलियो की 
देन उलहना चली नाद घर, सात सखो एक बार । 
अपनी २ जवान में करती हैं श्रपना इजहार ॥ टेक ॥ 
कहतु महरिया पूरव की श्ररी सुनो न.दरानी । 
हमरी तुसरी बिगर जाथगो कहा जिये में ठानो ॥ 


१ स्त्री पत्नी। 


( १८७ ) 


बिटवा जायो हैं का'हा, हा, ऐसी इतरानी । 
तौर लरकवा हमका महिं भरने देवे पानी ॥ 
मि०--एक एक मुख सो दारी को देत हजारन गार 
अपनी अपनो ॥रक 
थ्वाडे काके मूं' माई सव वृज दी जड पटटी । 
की गल्‍ल इसदो दस्सां लूट लई जिसनूं सब जदटी ॥ 
दा दे दा मुहावणा काहा हैं हाजा ही 
इकता करदा जोरी उत्तो देंदा सिर चटटी ॥ 
पि०--मल्‍्लो मल्‍लो होदा वो तो सांडे गल दा हार 
अपनी अपनी ॥३॥७ 
श्री रिद्धकरण सोनी--आप दादरी म ही स्वणकार है और श्री अम्बाप्रसाद 
जी के शिष्य हैं। आपका जम माघ शुक्ल पचमी सम्वत्‌ १६६६ मे दादरी में हुआ 
आपको रचना का तो अम्यास नहीं है परतु मायक्रो का आपको अच्छा चाव है । 
आपने शिवोहाबाद कातपुर, रायपुर और विलासपुर आदि स्थानों पर अच्चे अच्चे 
दगल देखे हैं। अब भी आपकी दुकान पर रवखा हुआ 'चग” आपकी लावनी भ्रियता 
का द्योतक है। आपको लावनी-सग्रह का विदेष चाव नही है। इन पक्तियो के लेखक 
ने भी आपसे कुछ लावनियाँ सुती है । 


( १६० ) 


दादरी और भिवानी आदि स्थानों पर लावनी प्रचार का विशेष श्रेय यदि 
कसी को दिया जा सकता है तो वह श्री गगासिह जी महाराज को ही दिया जा 
सकता है। भाष एक अच्छे लावनी रचियता और ग्रायक ये | लावनीवाजो मी हर्ट 
मे नारनौल और गुरू गगासिह एक ही नाम हैं। वयाकि नारनौल की रुपाति लावनो 
बाजी पर भी बहुत कुछ निभर रही है । 

अन्त मे मारनौल मे ही सम्वत्‌ १६२८ मे आपका देहात हो गया । 'लावनी' 
से पूव आप भी भजन ही अधिक गाते थे । 

प० देबोदत्त--प० देवीदत गुरू गगासिह वे' समवालीन और प० जमनाति]ह 
के शिष्य प० अम्बाप्रसाद दादरीवाला के गुरू थे | आप भी एक अवछे लावनीकार 
तथा लावनीबाज थे ! परतु जो रयाति गुरू गगासिह की हुई, वह आपकी नहीं हो 
सकी । अनेक लावनियां में आपके नाम मी छाप भ्राप्य है। आप हिंदी के अच्छे 
विद्वान थे। आपकी रचनाएं भी फ़ुटकल रुप में ही आपके टिप्योंप्रशिष्या के 
पास हैं। 


बचा धष्पाप अम्बाला और इस क्षेत्र के लावनी कार 





(अम्बाला' हरियाणा का एक ख्याति प्राप्त एवं विज्ञाल नगर है। हर॒याणा 
को राजघाती 'चडीगढ' के निक्टस्थ होने वे कारण इस स्थान वा अपना विशेष 
महत्व है। लावती की दृष्टि से यद्धपि यह निश्चित रूप से नही वहा जा सकता कि 
हस्याणा प्रदेश म आधुनिक लावनी का प्रादुर्भाव क्सि स्थान पर हुआ तथापि हमारी 
खाज वे' अनुसार अम्बाला हर॒याणा का वह प्रथम रथान है, जहाँ पर आधुनिक 
लावनो वा उद्भव तथा विवास हुआ और शर्न शन यही से नारनोज महेद्वगढ, 
दादरी और मिवानी आदि स्थाना पर लावनी का प्रचार एवं प्रसार हुआ । 


अम्दाला के लावनीबाजो का वशनवक्ष इस प्रवार हो सकता है -- 
श्री गली 
सत भरूसहजी महाराज 


सुदलाल 


क्री मदारी--आपका जम अनुमानत सम्बत्‌ १७७५ मे अम्बाला में ही 
हुआ | आपके विषय मे अभा वहुत विवरण प्राप्त नहीं है परतु यह निश्चित है वि' 
अम्बाला के प्रसिद्ध सन्त लावनीकार “श्री मैर्मसह जो! क लावनी गुरु 'श्री मदारी 
आप ही हैं। मर्खासहू ओर उनके शिष्यो बी लावनियो मे 'मदारी' नाम की छाप भी 
उपभाध है। आप अपने समय के एक अच्छे गायक थे और घूम घूम कर लावनिर्या 
गाते थे आपको गायकी से प्रभावित होकर आपके अनेक शिप्य बने, जिनमे सात 
मेरूसिह अत्यधिक प्रसिद्ध हुए जिनको चर्चा हम अभी आगे कर रहे हैं। आपका 
देहान्त अस्बाला म ही नब्बे वष की अवस्था मे सम्वत १८६५ मे हुआ । ऐसी अनेक 
फुटकल लावनिर्या प्राप्त हैं जिनमे आपके नाम वी छाप है । परतु निश्चित रूप से 
यह नहीं वहा जा सकता है कि ये सब रचनाएँ आपको हो हैं या आपके शिष्या 
को हैं। आपकी रचनाएँ प्राय भक्ति प्रधान होती थी । आपकी रचनाओं पर उर्दू का 
अमाव अधिक था । 


श्६१ 


( १६४ ) 


“गुजजार सुन तुर्रा के तीसरे भाग वे द्वितीय सस्करण ये पष्ठ ३१० और 
स्थाल (लावनी) क्रमाक २१ वे अत मे आपने अपने गुर मझमिंह के विषय में इस 


प्रवार स्वीकारोक्ति दी है । 
उस्ताद मेरा मरूसिह परम पियारा। 
उसने दिखला के मुझे जगत से तारा ॥ 
इस मन को थों सुव॒लाल लाल मे मारा । 
उल्फ्त से भ्रलिफ का दु भ्रग फिर सलकारा ॥--प्रादि 


ऋ्रागरा और इस क्षेत्र के लावनोकार 


छठा शअ्रष्याय 











उत्तर प्रदेश का स्याति प्राप्त नगर आगरा जहा ऐतिहामिक हृष्टि से 
महत्वपूण स्थाव है, वहाँ साहित्यक हृष्टि से भी अपना महत्व रखता है और जहा 
साहिस्‍्यक दृष्टि स इस स्थान का विशेष महत्व है वहा लावनी साहित्य की हृध्टि स 
भो यह स्थान लिप माना जाता है। एतिहासिक और साहित्यिक दृष्टि से क्रम 
भाहजहा जस वादरयाहां और रोतिकानीन कवि विहाराजाल जसे उच्च कोटि वे 
कन्या का पुष्यपावन क्रीडास्थली आगरा का हो 'लावनी साहित्य! के मुधय कला 
कपर प० प्‌ वाजाच जोर प० रूपकिशार (प० रूपराम) जस लावनीकारा ने अपनी 
लीला स्थली चुना ( 
हम जागरा को आधुनिक लावनी साहित्य का उद्गम्‌-स्थान तो नहीं कह 
सर्बत परसु यह निश्चित रूप से कहा जा सकता है कि समस्त भारत मे हिंदी 
लावनी साहित्य को जो अत्यविक समृद्धि आगरा न॑ प्रदान की है, वह्‌ कसी अय 
स्थान ने नहीं। 
केवल आगरे मे और आगर के अखाड म॑ ऐसे एस लावनीकार हुए है, 
जिटहोन वई कई सहस लावतिया की रचना की है। लावती भी सापारण लावनी 
नही लपितु लडीबद लावनिया, सनदा स भरी हुई लावनिया । यहा तक कि अरबी 
भर 'फाश्सा' के विद्वान कविया से भी यहा के लावनीकारा ने अनेक बार प्रतियां 
गितात्मक लावनिया वी लडिया लठाई हैं । 'साहित्यालाक” के 'भागरा साहित्यकार 
अक' में आागरे की भाषा तथा हाचनिक एवं साहित्यिक प्रष्ठभुमि के विषय में इस 
प्रकार लिखा है--- 
अकबर के समय से ता यह (आगरा) फारसां भाषा एवं साहित्य का एक 
मात्र स्थान रहा है। उदू काजाम भी आगरे सही हुना है। मध्य एलिया और 
विशेषकर फारस के कवि, साहित्यिक एव दाशनिवः आगरा आए । उहाने फारसी 
भर साहित्य को ही समृद्ध नही बनाया , साथ ही जीवन के दहन और धामिक 
विचारों पर भी, उसका प्रभाव पडा और ब्रज फारसी का सामजस्य भी आगरा में 
हा हुआ, जो भारत क॑ सास्ट्रतिक उत्थान में एक ऐतिहासिक घटना मानो जाती है। 
भागरा सर्देव से राजनत्तिक एवं सामाजिक महत्व का केद्र रहा है। क्तु साह्विक 
श्ध्ड 


( १६६ ) 


एवं साहित्यिक दृष्टि से भी आगरे का कम महत्वपूण स्थान नहीं। आगरा सभी 
दृष्टिकोण! से सभी क्षेत्रा म सदव से विश्व के विद्वानों की प्रशसा का पात्र रहा है । 
भक्त शिरामणि गास्वामी तुलसोदास भी इसके सास्क्ृतिक महत्व से प्रभावित होकर 
आगरा पधार थ॑ ।* 

साहित्यालोक दे इसी अक मे आगरा का साहित्यिक दने की चचा करत 
हुए श्री तोताराम पकज ने आगरा वे विशिष्ट लावनोकार प० स्सक्शार ओर 
प० पत्नालाल वी भी चचा इस प्रकार की है ' 

हिली साहित्य ब विजय मे आगरे वा जा योग रहा है बह तो चिर स्मरणीय 


है । लल्‍लू जा लाल ने आगरा म जम लक्र वल्कत्त क फांट विलियम कालेजम 
प्रम सागर की रचना की। प्रम सागर हिंदा भाषा का प्रथम ग्रद्य ग्रथ माना जाता 
है और दा'लू जो लाल हिटी सठी बाली गद्ध के जमदावा। राजा लक्ष्मणप्तिह 
जागरा म जम लेकर हिटी गद्य शली के विकास भ बडा योग दिया। और भा 
अनंक साहित्यकार हुए जिहान अपना प्रतिभा के वल पर हिदी साहित्य का 
अपूव सेवा वी । 

स्थालगा (लावनीवार) १० रूपक्शोर तथा पनालाल को आगरा क्से मु 
सकता है ?* 

आगरा की चचा करते हुए राजस्थान वे ज्यालो (लावनी) बी परम्परा क 
विपय मे श्री भानावत ने एक उद्धरण श्री देवीलाल भामर द्वारा लिखित राजस्थान 
के रथाल (नटरग वर्ष १ पृष्ठ ७२) से वुस प्रकार उद्घून क्या हैं। राजस्थान मं 
स्थालों की परम्परा लगभग ३०० वष पुरानी रही है। य रुयाल यहाँ की मूल उपज 
नही हैं, ऐसा कहा जाता है किये सतहवी द्ाताब्ती म आगरा बे रुयालो की एक 
लोक्घर्मी परम्परा प्रारम्भ हुई जिसका दायरा केवल काय रचना तथा किसा 
एतिहामिक तथा पौराणिक यक्ति से सम्ब[ यत काप्य रचना का प्रतियोगिता तक ही 
सीमित था। 

हमार शाप क॑ अनुसार आगरा लावनोयाजी वा निधि! रहा है। यहा के' 
अनक लावनीबाज जनेक अय स्थाना पर भा प्राप्त हैं। आगर के लावभीबाजों 
की शाखा प्रशात्राएँ भारत कजप अनेक नपरा और क्सस्‍्वा मे भी उपलध 
होना जसम्भव नही है । पर तु हमन विस्तार भय स उन समस्त लावनीबाजों का 
सपने शाव का त्रिपय नही वाया है। अ य शोध-कर्ताना का मांग प्रशरत करन की 
हष्टि स हमने आगरा के तथा इससे सम्बाधित प्रमुख लावनांकारा को ही छुना है, 
जिनका वश्न वृश्त इस प्रकार है । 


१ हिंदी मासिक साहित्यालोक ६१६७ डा० रागय राघव माग जागरा+-२ 
आगरा साहित्यकार अक' अक्टूबर १६६७, पृष्ठ १४। 


२ --उपरोक्त-- साहित्यानोक --प्रष्ठ--१५ । 
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सत श्री तुकनगिर 

(१५५०-१६४ २) 
सतत श्री रिशालगिर 
(१६२ का ७३०) 

हरदयालसिह 
(१७००-१७६०) 





स्याली मिश्र 
(१ ८५५) 

ल्‍ | 
घर्मामिह विहारीलाल उत्तमचद 
(१७६०-१८८०) 0878 (१७६५-१५५६) 
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लहलामल प० रूपराम या हुकमचद लालालाल पन्नालाल नारायण मुन्शी 
(१८३० रझूपविचोर (१८२४५ (१६१० (१८२०. (१८३० 
१६००) (१६४० १६०५) १८६०) १६७०) १८६०) १६००) 
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अन तराम १० रामचढद्र प० छाटेलाल शक्रलाल 
(१६७० १६२०) (१८६२ १६३६) (१८८० १६३०) (१८७० १६२२) 


0 आज आर पड की महज 
चा० आकारप्रमाद नेक्गाराम बा० द्वारकाप्रसाद आाटिक मौलबो 
(९८८० (5) (१८६४-जद तक) (१८८० | ६४२) आला १६४३) 











| ॥ | /_/_|॥ हर अफ्जन साँ 
श्री प्रभुश्याल राघावालभ लालताप्रसाट_ मोहन (१८६८ (१६१४ वतमान) 

महत्व (१८६२ (१६१५- अवयराबाटी १६६३) 
गे) १६६२) १६६५) (१६२६ उतमान) 


हृब्दीलाल 
(१६२६ से वतमान) 


के कस > मुह, 


श्री उदयशकर शास्नी ने देशवधु वर्ष २ अक ७ मे प्रकाशित जपब 
एक लेख म॑ कुछ इसी प्रकार की मा बता व्यक्त की है कि आगरा लावनीवाजी का 
गढ़ रहा है । 

यद्यपि हमारी मा यतानुसार जागरा लावनीबाजी का उद्गम स्थान नही है 
तथापि उक्त दोना महाउुभावा के विचारा से आगरे का महत्व अवश्य ही प्रकट होता 
है जिससे हम भी सल्मत है । 

श्री अगरच द नाहटा ने प्राचीन काय्यो की रूप परम्परा नामक अपनी 
पुस्तक मे 'रयाल सनक कार्य! शीपक से एक लेख प्रकाशित क्या है पर तु इस 
लेख का सोधा सम्ब व राजस्थान के ख्याला से ही प्रतीत होता है, जागरा से नहीं । 


आगरा विश्वविद्यालय के एक छान--अरबि द कुलश्र प्ठ न आगरा विदव 
विद्यालय की एम० ए० (भाषा विज्ञान) की परीक्षा के लिए-- आगरे का लांक 
साठ्य (भगत) और उसकी भाषा --वाम स एक झोय प्रवव प्रस्तुत क्या है जे 
अभी भी उक्त विश्वविद्यालय के पुस्तकालय म हस्तलिखित रूप म॑ ही विद्यमान है? 
इस गाध प्रबंध! के पृष्ठ तीन पर तावनी-रयाल का चचा तो लोक काव्य कह कर 
की गई है परतु लावनी के सम्व घ मे विश्लेषणात्मक कुछ नही लिखा गया । 


सात तुकनगिर जी महाराज--तुर्रा चिहाकित लावनीवाजा के आदि गुर 
कहलान का यति कसी को सौभाग्यप्राप्त है ता वे है. महाराज तुकनगिर जी । 
यद्यपि इतके विषय म प्रामाणिक रूप से विशेष कुद चात नही है तथापि इस बात 
पर सभी का मतकक्‍य है कि लावनी साहित्य क॑ तुरा स्कूल” क॒ आदि गुर थी तुक्नगिर 
जी ये और व समाट अकबर के समकालीन ही नहीं थे अपितु सम्राट अकबर व 
स्वय ही उह प्रसन हांकर अपने मुकुर से तुर्रा उतार कर दिया था। कहा जाता 
है कि यह तुर्रा क्लगी आटि की परम्परा उसी समय स आरम्भ हुई। (हमत प्रथम 
परिच्छुट म तद्‌ विषयक चर्चा की है !) 

आप जपने समय के लावनी गायका म॑ अग्रगण्य तथा क्लगी-स्बूल क॑ प्रमुस 
लावनीकार शाहणली बे प्रतियोगी थ । 

सम्राट अकक्‍्वर का समय १५२६ से १६०५ माना जाता है। ऐतिहासिक 
सत्य के अनुसार अकबर न संत १३१७८ म॑ फ्तेहपुर सीकरी की प्रसिद्ध मस्जिद मं 
स्वय प्राथना वी थी ओर १५४८२ म॑ दीन इलाही मत का सचालन क्या था। 

हमारे विचार से श्री तुक्नगिर महाराज उसी समय सम्राट अकबर क दरबार 
से गय हाये और उस समय इनकी अवस्था ग्रतियुन २५ ३० वष वी जवश्य रही 
होगी । इस प्रकार भी तुक्नगिर का समय सन १५५० से १६४५ तब माना जा 
सकता है । आपके जम स्थान आदि के विषम म॑ लावनीबाजा म भिन्न भिन्न मत 
प्रचलित हैं। कुछ लावनीबाजा के अनुसार सत तुक्नगिरजी महाराष्ट्र म क्सी स्थान 
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पिश्ेष के नरेश थे और योवनावस्था में ही वराग्य भावना उत्पन्न हो जान के वारण 
राज्यादि त्याग कर सयाश्री हो गए तथा ब्रह्म वे साक्षाकार हेतु भक्ति भाव मे मस्त 
रहने लगे और लावनिया गान लगे । कुछ लावनीकारा वा कहना है कि इनका जम 
दिल्‍ली दे निकट क्सी स्थान पर ब्राह्मण परिवार में हुआ था। बुछ लावनीवारा के 
अनुसार इनका जाम आगरा म॑ या आगरा के निकट ही किसी सावारण ब्राह्मण परि- 
बार म हुआ था परतु य अपनी अल्पावस्था मं ही नागा साधुओं के साथ रहने लग 
थे और नागा-साधु हो गए थे 
एक अय लावनीकार (श्री प्रभुदयाल यादव जयलपुर) न इनके सम्व ध में 
अपनी मायता हमे इस प्रकार लावनीबद्ध करके भेजी है। 
ठुष्नगिर उस्ताद से तुर्रा तर्रार हिंद में घाना है। 
प्रव पश्चियम उत्तर दक्षिण मशहूर लावनों गाना है ॥ 
टेक--जम भूमि चरखारों जिनको उठुदेल खण्ड के गासन से । 
श्राह्मण कुल के जमोंदार ये विद्या विवेक के भ्रासन में ॥ 
पदित श्राप थे शयाला के श्रो, राग मुग्ध थी गायन में । 
दुरे के गुद जो माने जाते, श्राकषण चग के यादन में ॥ 
गोसाई सुछ्ष साज में सगयाँ उडे तिशान । 
घतुर चग फे रग में गाते तुर्रा गान ॥ 
मि०--स्तो० पो० मू० पी० पांचाल बप में दकखत गुजर गाना हे 
पूरथ, पद्चिचम ॥१॥ 


डा० भहेंद्र भानावत ने अपनी पुस्तक 'राजस्थान के तुराजलमी के पृष्ठ २ 
पर श्री तुबनगिर को रक्षिण निवासी मानते हुए इस प्रकार लिखा है । 

तुर्स कलगी सख्याला का वाजारोपश तुक्तगिर तथा शाहजजी नामव' दो सता 
ने सयुक्त रूप स किया। टाना दसिण के निवासी थे। तुकतगिर गुर्ताई महात्मा 
थे। ये मगवा वस्त्र घारण करते और शिवजी के उपासक थे | 

उपरोक्त सापिप्त विवचत तथा अय कुछ तथ्या के आपार पर हमारी धारणा 
एमी है कि उन जम महाराष्ट्र म किम स्थान पर एक साथरण गामाई ब्राह्मण 
परिवार मे हुआ ) 

अपने समय के एबं अच्छे लोक प्रिय शायव हाने के बारण सम्राट अववबर तक 
उनत्रा पहुँच हाना कोइ असम्मत्र बात नहीं थी क्योंकि सम्राट अकबर स्वयं भा 
साहित्यिव एवं घामिक रुचि का होन क कारण विद्वाना तथा गायक्रा का सम्मान 
व रता था यठ ऐसनिशमिक तथ्य है । 

इ हाने अपन जीवन काल भ अनंव लावनिया की रचना की जो अन्य विपया 
है साथ-माथ विशेष रूप से भक्ति परक थी । अब इनको रचनाएँ पूर्ण रूप से उपलब्ध 
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नहीं है। तुर्रा-स्वूल' के अनेक वृद्ध गायका के पास यत्रन्तत्र इनकी दुछ रचनाएँ 
प्राप्त है। इनकी एक प्रसिद्ध रचना (जो हम श्री प्रभुटयाल यादव जबलपुर से भ्राप्त 
हुई है) हम यहाँ उटाहरणाथ प्रस्तुत वर रहे हैं । 


रगत श्याम कस्याण 
साधू निकल सिधारा, जब के रह गई मढ़या सूनी रे । 


टेक्-जब साधू परदेश सिधारा भवन भयानक बन गया सारा | 
तीरथ यात्रा को पम्र घारा नहिं भाषा फिर लोट बिचारा ॥ 
चलमी उसको पड़ो थो मजिल दूनी रे ॥हवा 


जीव सत्य को जटा रखाया भाव भगत का भसम लगाया । 
मुख से राम नास गुण गाया उतसे काल क्मण्डल लाया ॥ 
श्रत गई झट दिगड़ झोपडी छूमी र ॥२॥ 


हवा हवा से ज्ञाय समानो, श्रगनो में भ्गनी सुख मानी । 

श्रान मिला पानी में पानो, मिट॒टी में मिटटी सुन ज्ञानी ॥ 
जल गई फचन काया जसे धूनी रे ॥३े॥ 

सन को सार बनाया चेला किया जरन का दूर झमेला । 

कहे तुकनगिर सुख दुख झेला भ्रत गया फिर श्राप झकेला । 
ये निरमुण क्थ समझे सत जिनूनी रे ॥ा 


श्री रिशालगिर जी महाराज---श्री तुबनगिर जी महा राज के पश्चात्‌ आपका 
ही नाम उल्लेस्य है ! यद्यपि आपकी जम भूमि आदि के विपय में लावभीबाजों म 
मतभेद है तथापि इस बात पर सभी का मरतवय है कि श्री रिशालगिरजी सन्त तुक 
नगिर जी क प्रमुख शिष्य थे । 


बुछ लावनीवाजो क अनुसार आपका जम अम्बाला के निकट सन्‌ १७०० मे 
हुआ था । आय कुछ लावनीबाजा की धारणानुसार आपका जम दिल्‍ली के निकट 
वर्ती क्षेत्र मे हुआ । हमारा मायता यह है कि महाराज रिगालगिर जी का जम 
'आगरा के निक्‍्टवर्ती क्ष त्र मं ही कही सम्‌ १६२० क॑ लगभग हुआ था और निधन 
११० वप की अवस्था में सन्‌ १७३० में । हमारी इस वात की पुष्टि नागरी प्रचा 
रिणी सभा, काक्षी के खोज प्रकरण क्रमाक ३५ ८६ से भी होती है ! नागरी प्रचारिणी 
सभा काशी व॑ कायक्ताआ का सन्‌ १६३५ में महाराज रिशालग्रिर-हझृत एक हस्त 
जिखित पद्म-ग्राथ (लावनी ग्र थ) 'वारहमासी नाम से प० द्वारिका प्रसाद पुरोहित, 
खेडा वुजग डा० बलरई (इटावा) के यहाँ प्राप्त हुआ था जिसमे रचना काल सम्वत 
१७०४ स्पष्ट रूप से बताया गया है। सम्बत १७०४ का अथ हुआ सन्‌ १६४७ ई०। 
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हमारी माययता के अनुसार आपका जम सन्‌ १६२० मे हुआ था ओर सन्‌ 
१६४७ में जाप २७ दप वे थे | अचश्य हो २७ दप की अवरथा पर आपकी किसी 
रचना का होना सवथा सम्भव है । जहाँ तक इस बात का सम्बय है कि आपकी 
रचना इटावा वे निकट प्राप्त हुई हैं इसके उत्तर में स्पष्ट ही है कि लाचनीवाज 
प्राय भ्रमणशील होते थे, होने हैं और 'इटावा' आगरा से बहुत दूरस्थ भी नहीं है, 
एतदथ आपकी रचना वहाँ प्राप्त होता बोई आइचर्य वी बात नही है। इसके अति 
रिक्त श्री रिशालगिर जी एक सन्त थे जा स्थान स्थान पर भ्रमण करते हुए ही अपनी 
लावतिया द्वारा जनता को अपनी ओर आक्धित किया करते थ।| आपको कवल 
गायन-क्ला मे ही निपुणता प्राप्त न थी अपितु चगरन्वादन मे भी आप दक्ष थे। आप 
अनक प्रकार से मन मोहक चग बजाकर भी जनता को आकपित कर लेते थे । आपके 
विपय म प्रसिध्द है कि आप ५२ प्रकार स चग बजा सक्‍त थ । भाप वास्तव मे हो 
एक सच्चे लाक गायक एवं लाक-नायक थे। 

आपने अनुमानत चार हजार लावनिया की रचना काजो 'तुर्स-स्वूल के 
लावनीबाजा के पास यद्र-तत्र बिखर हुए रूप भ प्राप्त हैं। आपकी रचनाएँ भारत 
मर में गाई जाती हैं। यद्यापि आपको रचनाएँ तुर्रा-स्कूल! वे प्राय सभी मखाडा म 
पाई जाती हैं तथापि क्रापकी अधिक सख्यक रचनायें अम्वाला ओर और आगरा के 
बजाना मे ही उपनष्ध है ! आपकी एक रचना का अश उदाहरणार्थ प्रस्तुत है। इस 
एक ही रचना म आपन त्तीन रगतो भा समावेश क्या है जो लावनीबाजी की दृष्टि 
से एक आइचर्य जनक बात है । उदाहरण इस प्रकार है ॥ 
(१) रगत-महा राज मतिमद है वी दशकध मूढ अभिमानी, महाराज, सोच छा रहा 

विक्‍ल तन मं। 
(२) रगत-जक्डी नीद नहीं रात, घन घाम ना सुहात, अकुलात, बात कहे योधन 
मे वुम्भकरण को, जगावन | 

(३) र"तनलगडी. चल्पो सलाह बरके मत मे ॥१॥* 


श्री हरदपाल सिह--आगरा वे स्थाति प्राप्व लावनावाजे प० हरदयाल सिह 
का नाम आज (दो भौ वष पश्चात) भा हंगला म अतीव सम्मात के साथ लिया 
जाता है। क्षाप अपने समय के एक अच्छे लावनीयाज तथा लावनीकार थे । आपव 
गाते बे ढंग और चग थादन की बला का विदेष रूयाति उपलध थी। आगरा का 
लावनी घराना आज भी अप नाम वो सुनवर झपने आप को गभौरदएन्‍वत्त अनुभव 
करता है। आपन अनुमानत दो हणार लावनियाँ लिखी जा बाज भी आगरा के 
लावनीवाजा क पास घराहर के रूप म सकलिंत हैं । 





३ श्री ताराचाद जन, पोपर मंडी आगरा द्वारा सुनाई गई खश्नौ रियालगिर की 
रचना का एक अप । 


(६ कएरट 


महाराज रिशालग्रिर जी व॑ वसे तो अनेक रिप्य थे परतु आपने उनके 
शिष्यत्म मे जी ख्याति अजित की वह अय किसी न नहीं । आपका समय सम्‌ १७०० 
से सन्‌ १७६० तब माना जा सकता है। आपकी 'गायकी से प्रभावित होकर अन॑ंक 
लावनो प्रंमी आपक श्विष्य हो गये थे, जिनमे से ख्याली मिश्र जी महाराज अधिक 
रपाति सिद्ध हुए एतदथ हम आग ख्यालीमिश् जी की ही चर्चा कर रह है । 

श्री सरटाली मिश्र--श्री ख्याली मिश्र जी महाराज का जम आगरा में ही 
हुआ । आपका समय सन्‌ १७४० से १८५५ तव माना जाता है | जापक॑ नाम रयाली 
मिश्र! से ही प्रवीत होती है कि रूयाला (लावनी) के प्रति आपकी क्तिनी रुचि थी । 


आप अपने समय के अच्छे रोप्रील गवइये थे। आपको पहलवानी करने व| 
अतीद चाव था । आज भी आगरे में यमुना के किनारे पर बना धमराज का मादिर 
आपकी पहलवानी और लावनीबाजां की ग्राथाए पुकार-पुकार कर सुनाने मं समथ 
है । आप अधिकतर इसी मादिर मे रहते थे और यही पर लावनी गायन-साधना भी 
करत थे। बसे तो आप गायक ही अधिक थे परतु रचनाएँ भी आपवी साधारण 
स्तर से ऊँची ही होती थी । एस साधारण ब्राह्मण परिवार म जम लेकर आपने 
अपनी मान प्रतिष्ठा को अपने पूजा की मान प्रतिष्ठा से क्म नही हांने दिया । 
साधारणतया आप उस्ताद के नाम से था बाबा रयाली मिश्र के नाम से अधिक जाने 
जाते थे । आपके भी अनेक टिप्य हुए जिनम स ५० धर्मासिह उत्तमच:द और 
विहारीलाल अधिक प्रसिद्धि प्राप्त हुए। 

आपने १२०० के अनुमान लावनियाँ लिखी जो आपके शिष्या के पास आज 
भी सुरखित है ! 

प० घर्मासिह जी--रयाली मिश्र क परमप्रिय एव प्रमुख शिष्या म॑ सब प्रथम 
बपका ही नाम भाता है। आपका समय ई० सन्‌ १७६ से १८५० तक मात्रा 
जाता है । भापका जम क्चेहरी घाट आगरा मे एक साधारण ब्राह्मण परिवार में 
हुआ । आपकी रचनाए तो विशेष प्राप्त नही हैं परतु भाप गायक अच्छे थे ॥ आप 
अपने गुर जी तथा अय अपन ही अखाड के लावनीकारों की लावनिया हा अधिक 
गाते थे | दैसे साधारणतया स्वय भी रचनाए रच लत थे । 

यद्यपि अनेक उच्च-स्तरीय लावनिया म भी आपके नाम की छाप हम देखने 
का मिली है. जिसे श्रवण करके सहज ही अनुमान लगाया जा सकता है किये 
रचनाएं आपकी ही हागी परतु वास्तविकता ऐमी नही है। वास्तविकता यह है कि 
आगरे क ही एक ख्याति प्राप्त लावनोकार प० रूप राम (प० रूपकिशोर) आपके 
पिष्य थे जो एक अच्छे लावनी रचियता थे। (जिनकी चर्चा हम इसी सतभ में आग 
बरेंग) । लावनीवाडी की परम्परा के अनुसार अपने गुरु व अपने अखाड़े के अय 
व्यक्तिया के नाम वी छाप लगाना आवश्यक है एतदथ प० रूपराम न अपनी रचाताओ 


मे आपने नाम की छाप भी लगाई है + इस प्रकार वे रचताए हैं तो प० रूपराम की 
और छाप उनम जापको की भी है। बसे आपकी अपनी भा कुछ बिखरी हुई रचनाएं 
आपके शिष्या के पास सुरलित हैं। आपकी लावनीबाजी से प्रभावित होकर प० 
रूपक्थोर जौर हुकमच <द जैस व्यक्तिया न भी आपका शिष्यत्व ग्रहण किया । 

एक लावनी के जतर्साश्य से यह स्पष्ट होता है कि आपका स्थान क्चेहरी 
घाट, आगरा ही था--वह लावनी-पक्ति इस प्रका” है 


धरम जौ. रूपराम सरनाम, क्चेहरी घाट आगरा ग्राम हमने भी आपका 
स्थान इसी प्रकार माना है । 


प० बिहारीलाल--प० स्याली मिश्र जी महाराज के द्वितीय प्रमुख शिप्य के 
रूप में हमने प० बिहारीलाल का स्वीकार किया है। आप भो क्वेहरी घाट, आगरा 
के ही निवासी थे । आपका समय ई० सन्‌ १७७० से १८६० तक माना जा सकता 
है। आपका जम भी एक मध्यम वर्गीय ब्राह्मण परिवार से हुआ। जापने अपनी 
गायकी के प्रभाव से अनेक प्रतिष्ठित व्यक्तियों तक को प्रभावित किया और व आपने 
लिष्य हो गये । लालालाल और प-नालाल असे (आगरा की लावनीवाजी के भाण), 
महान क्लाबारा ने भी आपका शिष्यत्व ग्रहण क्या । 


आगर के धराने की लावनिया म आपके नाम की छाप प्राय सवन ही उप 
लब्ध है । यद्यपि आप रचना भी कर लेते थे परतु गायकी कय ही अधिक चाव होने 
के कारण आपकी रचनाए अधिक प्राप्त नहीं है। वसे ऐसी रचनाएँ अवश्य ही 
अत्यधिक प्राप्त हैं जिनम आपने नाम वी छाप उपलब्ध है। परातु वास्तव में ऐसो 
रचनाए आपकी रचनाए नही है आपके रिप्या प्रश्चिप्या व गुरु भ्राताआ आटि को हैं 
जिहोन परण्परानुसार जाप नाम की छाप लगा दी है। आप मपने समय के 
अतीव प्रसिद्ध लावनीवाज ये । 


प० उत्तमचाद--आप ५० स्याली मित्र क॒ शिप्य तथा एक उत्तम गायक थे 
आप भी आागर। व ही ब्राह्मण परिवार से सम्बाधित एक अच्छ लावनीवाज थ | 
आपका जीवनकाल १७६५ से १८५६ ई० तक माना जा सकता है आपकी विष्य 
परम्परा मे कोई उल्लेख लावनीकार नहीं हुआ । आपको रचनाए भी श्राप्त नहा 
होती । यद्यपि आगरा घरात बी अनव रचनाआ मे आपके नाम वी छाप उपल्य 
है. त्पापि यह नहा बहा जा सकता है कि वे रचनाए आपको कौ हो हैं । 


बाबा स्थालीमिश का अखाड़ा काई साधारण अखाड़ा नही था । इस अखाड मे 
एव ग एक अच्च लावनोकार हुए हैं जिहनि अपने अखाड़ स सर्म्याघत प्राय सभी 
व्यक्तिया के नामा की छाप अपनी रचनाओं म लगाई है एतदय इस अखाट की 
सावनिया मे आपके नाम की छाप का हाना कोई आश्चय की वास नहीं हैं। 


( रणड ) 


लल्लामल--आप प० घर्मासिह के विध्य थे । आपका जम भी कचेहरी घाट 
भागरा मे ही हुआ । आप क्चेहरी मे मुन्धियाना करते थे इसहिए मुन्शी लल्लामल 
के नाम से या 'मुच्ची जी के नाम से अधिक प्रसिद्ध थे । आपको गाने बजाने का 
अच्छा चाव था। मुन्शी तो थे ही एतदथ आपको उदू पर्तियत का अच्छा तान था। 
हिंदी वी आप को असाधारण जानकारी थी जो आगरा जसे हिंदी भाषा भाषी 
स्थान के निवासी होने के कारण स्वाभाविक ही कही जा सकती है। आपका जीवन 
काल ई० सन्‌ १८३० से १६०० तक भाना जाता है। 


निश्चित रूप से यह तो नहीं कहा जा सकता कि आप ने क्तिनी लावनिया 
की रचना की परतु यह निश्चित है कि आपने लावनियाँ लिखी अवश्य थी जो 
आपके अखाड के लोगा क॑ पास अभी भी हैं। बस आपकी भी छाप तो असरय 
लावनियों म मिलती है पर तु थे सव रचनाए आपकी नही हैं। ब रचनाए आपक 
ही अखाडे क॑ आय लावनीकारा की हैं। आपकी >टिष्य-परम्परा मे भी कोई विशेष 
प्रभावशाली “यक्ति नही हुआ । 


प० रूपरास था रूपकिशोर--प० रूपक्शार जो का वास्तविक नाम ता 
प० रूपराम ही था। परन्तु य ५० रूपक्शोर जी क नाम से भी जाने जाते हैं । 
नागरी प्रचारिणी सभा, काशी की सन्‌ १६३२ की खोज के अनुसार उ'ह आपकी जो 
हस्त लिगित रचनाए प्राप्त हुई, व प० रूपराम के नाम सं ही उपलब हुई थी । 
आपका जम आगरा मे ही सन्‌ १८४० ई० म हुआ। आप एक क्भकाण्डी एव 
सतोषी ब्राह्मण थे और भगवद्‌ भक्ति म विशेष श्रद्धा रखते थ। यही कारण है कि 
आपकी रचनाजा मे >इ गार आदि भय रस हाते हुए भी भक्ति रस)का प्राधाय्य है। 


आप पहिताई करत थ और जेप समय म लेखन वार्य केवल लावना ही 
मही अपितु आपने कवित्त, सवया (आदि अनक अय छ द भी सफलतापूर्वक लिखे 
थे । भजन जादि तो आपन लिखे ही थे। आपका हिंदी वा गान तो प्रशसनीय था 
हो उद्दू और फारसी के भी आप अच्छे नाता थे।आप प० पनालाल जी के 
समकालीन थे और उतका आपसे विश्येप स्नेह था । 


आपके विषय म॑ अनेक घटनाए प्रचलित हैं ! कहते हैं ला० काशीराम आपके 
कोई भिन्र थे जो कविता म भी रूचि रखते थे और प्रतिदित आपके यहा मिलने-जुलने 
आया करते थे | एक बार एक्सप्ताह तक वे आपके पास न आए तो आपका चिन्ता 
हुईं, कारण पूछने पर विदित हुआ कि ला० काझाराम ने अपन शीला नामक स्वाग 
(रचना) में कही यह॒पक्ति लिखदी थी कि-- 


निकल गया झ्रांख का तारा 


( २०२ ) 


यह देखते ही आपने वह प्रृष्ठ फाड कर पूजन आदि कराया और उसके 
स्थान पर अय पक्ति लिखी और एक हो सप्ताह मे शन शन उनकी (ला० काशी 
राम वी) आखे ठीक हा गई ।* 

आपके चार लड़के थे--प० छाटेलाल, प० शालगराम, प० जाहरियाराम 
और, प्‌० रामचद्र | इनम से प० छोटेलाल और ५० रामच द्व वी लावनी रचना में 
भी रुचि थी । आय दोना की सावारणतया लावनी म रूचि तो थी परतु व रचना 
नहीं करते थ) 

प० रूपराम जी का जीवन अत्तीव नियमित था। आप प्रात चार बजे से आठ 
बज तक यमुना जल मे सड होकर मजन पाठ क्या करत॑ थ। बवल अपना पत्ना के 
और माताणा क॑ अतिरिक्त कसी अय के हाथ का बनाया हुआ भाजन नही करते थे । 
यद्पि गायन में कापका विशेष दल्कता प्राप्त न थी तथापि थोडा-बहुत मा भी लेत 
थ। आपने कुल मिलाकर अनुमान चार हजार लावतिया वो रचना की, जिनम से इस 
समय आपके पौत्र प० मेधराज के पास बनुमानत एक हजार लावनिया सुरक्षित है। 
शेष में से अनुभानत एक हजार लावनिया प० हरवश्न खुर्जा क पास और शप आपके 
अखाड़े क॑ अनक लावनीबाजो के पास मत्र-तत बिखर हुए रूप म॑ प्राप्त है। आपकी 
अनुमानत पाच मौ रचनाएं प० क्सिनलाल छक्डा, भिवानी, क पास भी हैं। आपक 
द्वारा लिखित लावनों मे ही) 'सम्पूण रामायण ” 'योगवाशिप्ट' सत्यवादा हरिश्चाद्रा 
जादि ग्र थ ह० लि० रूप म ही श्री रामचद्ग सनी वलनगज आगरा, के पास सुरक्षित 
है । क्षापत्री भत्यु स पर्चातु झापवे ही एक शिष्य श्री अनत्तगिर ब्रह्मचारी वे 
सद्प्रथत्ना से आपकी कुछ भक्तिययूण लावनियों का संग्रह (“ख्याल रत्नावली प्रथम 
भाग) स० १६७२ वि० म॒ [दी कोरोनंश्नन प्रेस शीतला गली, आगरा से) प्रकाशित 
भी हुआ था । श्री ब्रहाचारी जी की योजना इस प्रकार के चार भाग प्रकाशित करान 
को था| परतु बाद मे उनका (त्रह्मचारी जी का) देहात हो गया और यह योजना 
रबखी रह गई! 


आपकी बहुमुदी प्रतिभा से प्रभावित हीकर अनेक लावनी प्रेमी आपक शिष्य 

ह। गए । कहा जाता है कि कायी-नरेश, पिटारी-नरेश आरछा नरेश और दतिया नरश 
आदि चार नरंझ भा आपक थिष्य थे । 

आपके अनक चित्र-काय भी लिख | इन चवित्र-त्ाया का विशेषता यह है 

कि एक एक लावनी को अनेक ढंग से गाया जा सकता है। श्रा तोताराम पकज-- 

प्रबबक, सागरे प्रचारिणी सभा, जागरा ने त्तो'हम बताया कि प० रुपत्शार जी 


की एसी ऐसी लावनिया हैं, जि'हें एक एक को सौ-सी और इससे भी बविक प्रकार 
से पढ़ा जार गाया जा सकता है । 


अनररक++»-क नेक +> 3 न भनक 


१ यह घटना हम आपके पौत श्री मघराज से सुनाई थी । 


कहां जाता है कि आपन काफिया झब्त कोप की भी रचना कीथो जो 
हि दी और उद्द दोना ही प्रकार व कविता प्रमिया के लिए एक प्रकार से पथ प्रदाव 
था परतु खेद है कि इस समय यह कोप प्राप्य नही है । 
श्री रामचद्र जी सेनी बलनंगज आगर,, न दनिव आज वी आवाज 
(दिनाक १६ फरवरी, १६६६) म महाकवि प० नरूपक्शोर नाम से एक लेस 
प्रकाशित कराया है जिसम उहाने ५० रूपक्शोर जी को (ुर्रा म्वूल के ब्रह्मवाटी 
जावनीकारा में विटिष्द लावनोकार बतान के साथ-साथ एक बुशल कवि, समीत 
कार, दन-शास्त्री और लोकनायक माना है । 
लावनी माहित्य को अनेक लावनी रत्ना से पूण कर क अत म ६४ वष वी 
अवस्था में दि० २८ ५ १६०५ तलनुसार ज्यप्ठ कृष्ण दशाम रविवार, सम्वत्‌ १६६२ 
को मध्याह दा घज आप इस असार ससार से सदा के लिए विदा हो गए । 
यद्यपि आपके पौत्र श्री मघराज जी ने अपने पुरपा की जाम-तुण्डलियाँ और 
जाम पत्नियाँ भी मुरत्ित रखी हुई हैं जि ह उहान हम लिखाया भा है, तथापि प० 
रूपराम को जम पत्री क अभाव मे उहाने हम प० रूपराम के ज्यप्ठ पुत्र प० 
छोटेलाल द्वारा रचित एक लावनी का निम्नलिखित श्रत्ग नोट कराया है जिससे 
प० जो के निधन सम्ब'पों सत्य का प्रकटीक् रण होता है। वह अठा इस प्रकार है । 
झउठाइस हैं तारीव मई का महिना--महाराज 
कीजिए दिन शुमार रविवार । 
उन्नीस सो है पाच, ये सम्बत्‌ बासठ का दुख सार ॥ 
तिथि जेठ बदी दसवीं सब सुनयों यारो,--महाराज 
करू में सहो सही इजहार । 
रुपराम दा बजे दिदस के सुरपुर गए सिधार ॥ 
चलता है किसी का बस नहीं यार श्रजल से । 
करती है सब फो जेर भ्रजल छल बल से ॥ 
--महाराज--कहें छोटे बहाय भ्रासू । 
गुल चिराग बह हुआ रोशनो थी जिसकी हर सु ॥ 
जात मे प० रूपराम का एक रचनाश प्रस्तुत करक॑ उनसे सम्बाधित इस 
चर्चा को यही विराम दिया जा रहा है। 
नेह नगर में जोब जोहरी, खोल के बठा रुप रतन। 
हिंत का हीरा परखते सुकृत रूप साधू सज्जन ॥ 
टैेश--क्रिया कमर को बाघ शग में अनहद के पहरे अभरन । 
परविश्नता को, पिटारों करो स्णों से परिप्रण ॥ 


| 
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ज्ञानी गाहक जान णमाया, ग्रुण की गद्दी पर भासन । 

काटा क्रम से, कर्म का बना समणों का किया वजन 
म्रि०--क्से कसोटी काया पर कल्याण रुप कचन कु दन | 

हित का हीरा, परखते सुझृत रुप साधू सज्जन ७ 


श्री हुक्मच'द--आपका जम भी कचहूरी घाट आगरा में हुआ। भाप 
जाति से क्षत्रिय तथा एक अच्छे लावनीबाज थे । आपका जीवनकाज १८२५ से इ० 
सन्‌ १८६० तक माना जाता है। आप भो ५० धर्मास्तिह के विप्य और प० स्पराम 
के गुरु भाई थे । आपके नाम की छाप अनेक लावनियों में उपलब्ध है। जाप एक 


जच्छे; गापक तो थे, पर तु आपको रचनाओं क विषय में सदेह है कि आप रचनायें 
भी करते थे या नहीं । 


लाला लाल--आगरे के अखाड़े क॑ दीप्तिमान नक्षत्र श्रा लाला लाल श्री 
विहारीलाल के शिष्य और अपने समय के एक अच्छे लावनीकार और लावनीबाज 
थे । आप वा जीवनन्वाल सन्‌ १८१० स १८७० तक माना जाता है। आपका 
उद्गम स्थान भी कचेहरी घाट आगरा ही है । आप अपने समय वे एक घनी मानी 
ब्यक्ति थे । कचहरी घाट में कायस्थां वाली गलो सारी की सारी आपकी ही थी। 
अब भी आपके पौत आदि उस समस्त सम्पत्ति का लाम उठा रहे हैं। आपके विपय 
में कहा जा सकता है कि एक प्रतिष्ठित परिवार मे जम लकर भी लावनीबाजो और 
लावतीबाजा से अत्यधिक प्रेस करना आपके लावनी प्रेम का झोतक था। आगरे बे' 
अखाड़े की प्राय समस्त लावनिया म॑ आपके नाम की छाप क॑ दशन होते है। इसका 
अर्घ यह नही कि समस्त रचनाएं आप दी ही है, अपितु इसस अय रचियताओ का 
आपके प्रति अगाध स्नेह दृष्टिगोचर होता है। ऐसा प्रतीत होता है कि अय ज्ञावती 
कार आपके नाम की छाप अपनी रचनाओं भ लगाकर अपने-आप को कृत-हत मानते 
थ। यह निश्चित रूप से तो नही कहा जा सकता कि आपने कितनी लावनियाकी 
रचना की है वयाविं इस समय आपके पारिवारिक जना के पांस आपकी रचनाओं के 
रूप मे कुछ भी शप नही और उ'हे इस सम्बंध म कुछ जानकारी विशेष भी नहीं है 
परन्तु कुछ बिखरी हुई सामग्री (जो आपके अखाड़े के अनेक लावनीबाजा के पास है) 
के आधार पर कहा जा सकता है कि आपने अनुमानत एक सहख लावनिया की 
रचना अवश्य की होगी, जो हिंदी म हो नही, अपितु उर्दू मे भी रही हैं। आपकी 
रचना का एक अं प्रस्तुत क्या जा रहा है । 


लायवनी 


कच भों हग। नाशा क्पाल, मुख अघर दसन, प्रोवा गुनखान । 
श्र, कुच, उदर, नाभि, कटि, मत पद्‌ रच विरच लख तजे भमान ॥ 
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टैक--धन घमड को दण्ड कठिन मुग दोप सखा उपमा घर झान । 
चम्पक पूल इृद्ु और विदुम मुक्ता छवि कवि करें प्रमान ॥ 
मोर ओर श्रम्बुज पुनि चक्‍वा घुकुर मनोहरता जिय जान। 
बूप बेल बर व्याप्त हेर हस्ती हिंय प्रिय पुर इन पहिचान ॥ 
नि०--गुत गहर श्रग न समात नवतिख तें सुदरता अस्यथान । 
कर कुच उदर १ 
प० पश्नालाल--प० रूपविशार वे घमकालीन एवं स्‍्नहीं तथा आगरे वी 
तावनीबाजी व' उज्ज्वन रत्म प० पन्नाल्लाल का नाम कौत लावनीयाए नही जानता ? 
आपका जम ई सन्‌ १८२० म नुरी दरवाजा आगरा मं हुआ। जाप वबूरा बता 
भादि का काय करते थ और अपन समय के अग्रंगष्य 'यक्तिया मसे एवं थे तथा 
हैववाई एसासियशन क प्रतयान और सवप्रिय यक्ति थे ॥ 


प्राय सरस्वता और सब्मी का मल कम ही हुआ करता है। परतु आप 
पर दाना की ही कृपा था। जापका कविता प्रेम इतना था नि आपते लावतीबाजी 
के लिए कभी भी सम्पत्ति की चित्ता न की औौर बाहर स॑ आने वाल लावनीवाजों 
तथा स्थानोय लावनीबाजा क॑ तिमित्त भी दिल खातकर अनीव उदारतापूवक 'यय 
किया । मौलवी मुहम्मट ट्सन आदिक (एवं स्यातिप्राप्त लावभीकार) को तो आप 
न अपने दत्तक पुत्र का माँति हा पाला पोषा। 

आप ब्राह्मण थे या वस्य इस विपय पर कुझ लावनीबाजों म मतभट है। 
श्रो क्शोरीलाल कसर भिवानी का विचार है कि आप जम ओर कम दोनासे 
बश्य थे | परतु कर्मकाडी और इश्वर विश्वासी हाने क कारण लाग आपका पडित 
कहते थे । वास्तव म तो जाप ला० पन्नालाल ही थे। श्री ताराच-द जन (एक लावनी 
बाज) आगरा के विचारानुसार भा जाप ला० पन्नालाल ही थे पडित नहीं। श्री 
मधराम टार्मा (पौन प० रूपक्थोर) का मत है कि आप पड़ित ही थे । काय वी 
हृष्ठि से आप बुरा बतास आदि का यापार करत थे, एतदर्भ लागा का अम हो 
ग्रया दि आप लाला थे वसे वास्तव में ये आप पडित ही । श्री रामचद्र सनी 
आगरा, ने भी हम एक भेंट मे यही वताया कि श्री पन्नालाल पडित थे । 

इन अनंक मता के प्रवाशन के साथ साथ हम लि० २७ मई सन्‌ १६२२ 
बग एक परिषत ला० शक्रलाल को पुण्य स्मति मे होने वात लावना दगल का 
उपलध हुआ है जिसम नोचे लिखा हं---अस्ताडा--पडित पत्रालाल । इसो परिपत्र 
पर अय अनक स्थाति प्राप्त लावनीकारा के नाम भी अक्ति हैं। इस 'परिपत्र वे 
आधार पर ही हमन भी श्री पनालाल को प ० पन्नालाल ही माना है। 

आपके विषय मे लावनीबाजी की अनेक धटनाएं प्रसिद्ध हैं। अफगानिस्तान 
से अनेक व्यापारी उन दिनो भारतवर्ष मे आया करते थे जो अरबी, फारसी क॑ अच्छे 
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ज्ञाता और शायरी के शौकीन हुमा करते थे। कहा जाता है कि आपकी प्रसिद्ध 
श्रवण करके अतेक अफगान आपके पास लावनीदाजी सुनन आते थे क्योकि हिंदी 
के साथ-साथ अरबी, फारसी आदि का आपका ज्ञान भी प्रशसनीय था । कहते हैं कि 
एक बार तो एक “अफ्गान के साथ आपकी लावनिया एक सप्ताह तक लडती रही 
और अत म उस अक्गान का आपकी विद्वत्ता का स्वीकार करना ही पडा | श्री मघ 
राज शर्मा ने हमे एक और घटना इस प्रवार बताई--हिंदी अरबी और फारसी 
की विदूषी एक मलिका प० पत्नालाल की प्रसिद्धि सुनकर जबलपुर से अपन पति 
सहित आगरा आई और दो सप्ताह तक उसकी प० जी व साथ लावनीबाजी चलतों 
रहा । अन्त मे उक्त महिला ने भी आपनी विद्धत्ता स्वीकार वा और वे दोना पति 

पत्नी आपके विप्य हो गय तथा आपका आंदरपूर्णक जबलपुर ल गय । वहाँ (जबलपुर) 
भी आपने अपनी लावनीयाजी की अच्छी घाक जमाई । वहाँ (जबलपुर मे) अभी भी 
लावनीबाजी बे' एक प्राचीन रजिस्टर म जापक हस्ताक्षर हैं, जा श्री प्रभुदयाल यादव 


क पास सुर्रातत हैं । हमने भी इस रजिस्टर के समय को ध्यान मे रस कर हो आपया 
निधन ई० सत्‌ १५६० म माना है । 


आपकी सभी रचनायें अप्रकाशित हैं ।आपन बनुमानत चार हजार लावनियों 
वी रचना की, जो इस समय दिखरे हुए रूप मे भिन्न भिन्न लावनीबाजा व पास 
हैं । आपकी अनुमानत पाच-सौ रचनाएँ भी जग्रप्नाय प्रसाद बेच्य नूरीदश्वाजा 
जागरा के पास हैं, शेष सभी रचनाएं कसी एक निश्चित स्थान पर प्राप्त नहीं हैं 


आप अपने समप ये एवं अत्पपिव ख्याति प्राप्त लावनी-गायक और लावना 


रचियता तथा लावनो-माहित्य के अथक प्रणेता थे । आपकी रचना का एक अ् 
प्रस्तुत बिया जा रहा है-- 


लावनी--रे मन--पःछो 

रे-मन पछ्दी छोड़ भिरमता, क्यों फिरता जगस-जगसत | 

हरे दृष्त को डाल बैठकर राम-ताम भज मांग छुच्ाल॥। 
टैश--शाल शरपिक दरो है तेरा सो दस तेरो घात पे है ६ 

बचा जाए तो बच इसमे नहि फिर सू इसक हाथ सें है ॥ 

प्रोत स्याय साया की रुर क्यों साया दे उत्पात में है । 

करनो शरे तो रर चल पूरो दिन में है सोई रात में है ॥ 
पि०-यहा-बोस दो दे हारोर में चात उसो तरवर बा फल शा 
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श्री नारापण मुशझी--आपका जीवन-काल सन्‌ १८३० से १६०० तक माना 
जा सकता है। आप १० पन्चालाल और प० रूपक्शोर के समकालीन थे । आप श्री 
विट्ारीलाल के शिष्य और प० पन्नालास के गुरु भाई थे | आपका जम भी नूरी 
दरवाजा, आगरा म ही हुआ । आप जाति के कायस्थ थे। क्चेहरी मे मुन्शियाना 
बरन के कारण जाप मुझी कहलात थे और मुशाजी वे नाम से ही अधिव जाने 
जात थे । 

आप हिंदी और उदू दाता क॑ अच्छ जातकर थे । साधारण रूप से आपकी 
बुद्ध रचनाएँ भो विखरे हुए रूप मं मिलती हैं बस आप गायक ही विशेष थ। 
प० पन्नालाल और प० रपक्योर की लावनिया म भी आपके नाम की छाप प्रसुर 
मात्रा में दर्शनीय है। 


श्रनातराम ब्रह्मचारी--आप एक सत थे । वही बाहर स जाकर आगरा मे 
रहने लगे थे | यमुना क किनार॑ पर वगीची म॑ रहकर आप इंद्वर भजन आर्िम 
मस्त रहते थे । आपका जीवनकाल सन्‌ १८७० स १६२० ई० रहा है। 


आप प० रूपकियोर के शिष्य थे । आपको लावनी रचना का अभ्यास नहीं 
था। हाँ गायकी का अच्छा चाव था | आप अधिकतर प० रूपराम वी रचनाए ही 
गाया करते ये । ५० रूपराम की कुछ लावनिया का सपम्रह 'स्याल रत्नावली' प्रथम 
भाग नाम से, आपके प्रयत्ना से ही स० १८७२ म॑ प्रकाशित हुआ था। आप एक 
साधु प्रश्वति के गायक सात थे । 


प० रामचढद्र क्र्मान-आप प० रूपराम जी क सुपुत्र थे | आपको ग्रायकी का 
तो चांव था परतु रचना का अभ्यास नहीं था । प० रूपराम की लावनियों का 
आपके प्रयत्ना से ही कुछ थ्ुरक्षित रखा जा सका । आपके पुत आदि इस समय सिटी 
स्टेशन के पास आगरा म रहते है । 


नांगरी प्रचारिणी सभा, काशी के कार्मकर्ताओ ने अपनी सन्‌ १९३२ मे की 
जाने वाली आगरे की खीज म॑ प० रूपराम-इृत रचना प्राप्ति के स्थान के रूप मे 
जापका ही माम और पता लिखा है । 


प० छोटेलाल--आप भी प० रूपराम के सुपुत्र थे । प० रूपराम वे चारा 
पुत्रों म आप सबसे बड़े और प्रतिभाशाली थे । आपका जीवन ई० सन्‌ १८८० से 
१६३० तक रहा है । आपको गायकी का ता चाव था ही, साथ मे कुछ रचनाएं भी 
भी कर लेते थे, यद्यपि वे रचनाएँ साधारण ही होती थी।प० रुपराम के निधत 
के सम्बंध में हमने जिन पत्तियों को प्रमाण के रूप म उद्धत क्या है, उन पक्तिया 
के रचियता प० छोटेलाल आप ही हैं। प० रूपराम की रचनाओ म आपके नाम 


( २११ ) 


को छाप भी प्राप्त है। प० रूपराम को ही आप पिता के साथ साथ अपना गुरु भी 
मानते हैं । 
ला० शकरलाल--आप प० पत्रालाल क॑ परमप्रिय शिण्यो मंस एक्थ । 


आपने ई० सन्‌ १८७० में नूरी दरवाजा आगरा के एक वद्य परिवार में जम 
लिया । 


लावनीबाजी की हप्टि स आप उस्ताद नाम से जान जाते थे। आप एक 
कुरान गायक औौर लखक ये $ लावनीबाजी की परम्परा के अनुसार आपके निधन 
पर एक बहुत वृहत्‌ टगल क्या गया था। इस दगल मे भारत मर के ५० से भी 
अधिक रयाति प्राप्त लावनीबाजा न भाग लिया था। आाज तक भी वृद्ध लावनीबाजा 
मे इस विशाल दगल की चर्चा है। उस समय वितरित एक परिपत्र के अनुसार यह 
दगल २६ और २७ मइ (दा टिन तक) सव्‌ १६२२ म॑ आगरा मे हुआ था। आपने 
२५०० के लगभग लावनिया लिखी जिनसे स॑ २०० के लगभग प० किसनलाल 
छकडा, भिवावी जौर ५०० के लएभंग थ्री हरवश ख्यालगा जुर्गा क पास हैं। रेप 
आपके अखांड के अ य लावनीबाजा के पास बिखर हुए रुप म हैं। आपकी एक रचना 
का कंवल चतु्थाश हम १० अयोध्याप्रसाद वी हस्तलिखित लावनिया म प्राप्त हुआ 
है। आज स लगभग ७० वप पूव का यह्‌ पपष्ठ हमारे पास अभी भी है जिस पर 
इस प्रवार लिसा है “८ 
(रयाल कृत ला० द्क्रलाल नूरी गेट आगरा,) 

भौर यह्‌ रचना इस प्रकार है-- 

चला सर करने को वो गुल चबः ग्रिलोरी दहन ये बीच । 

पूल देखकर, दहन को फूल उठे पेरहन के बीच ॥ 

चह॒य उठो छुलबुलें हुस्त जाना का देख गुलयन के बोच । 

पर फ्ला कर नाचने लगी मंगन हो मन दे बीच ॥ 

चमक से रुख़सारा को भडक ने लगी झांग भत्तरन वे खीच । 

पेचानो को, देख कर हुई रोशनी समन के बोच ॥ 


हेर--फ्क हुआ चम्पे का भी सुह देखकर उसका फ्वन। 
छुप गया स्रजमुस्ती भी तोड कर अपनो लगन ॥ 
जिन हुए चहरे के भ्रागे माहरू पजाब के ; 
देख क चाहे जक्न चाहत से डूबे राहुजन ॥ 





१ बसे तो हम थी दकरलाल की कुछ मय लावनियाँ भी ब्राप्त ८ई हैं परतु इस 
लावनी वा केदल चतुर्धाश ही प्राप्त हजा है । 


( २१२ ) 


है वो ददा ढुरो से शाला दमक देते जीवन के बोच 
पूल देख कर ॥ १ ॥ 


बाबु श्राकार प्रसाद--वाबू ओकार प्रसाद का जम सन्‌ १८८० में जबलपुर 
में हुआ आगरा जाते जात रहने के कारण आपका सम्ब घ लावना वी हृष्दि स 
बागरे वे जखाड से विशेष रहा । यही कारण था कि आगरा घरान क॑ ख्यातिसिद्ध 
लावनीबाज ला० शकरतान से आपने शिष्यत्व ग्रहण क्या । कुछ ही काल क॑ 
पश्चात्‌ जाप अजमेर (राजस्थान) चले गये ॥ लावनीबाज की हृष्ठि से आप एक 
अच्छे लावदा रचियता ये और आपने लगभग १२०० लावनियों की रचना वी थी । 
इन रचनाओं मे सं लगभग ८०० रचनाएँ श्री प्रभुदयाल यादत्र जबलपुर, के पास 
सुरशित है तथा आय शप रचनाएँ आगरे के अखाड के तथा अय लावनांबाजा क 
पास बिखरे रूप म उपलब्ध होती हैं । आप एक लेखक ता थे परतु आपम॑ 'गायरी 
का अभाव था । वस आप एक प्रभावशाली लावनीकार थे यही कारण था कि 
लावनी जगत फऊ ख्याति प्राप्त लावनीकार श्री प्रभुट्याल याटव और श्री रापावहलभ 
भादि ने भी आपको जपना लावनी गुरू स्वीकार किया । 


सब्‌ १६२२ म आपक गुरू की पुण्य स्मति म॑ हुए वृहत्‌ लावनी दगल के 
सूचनापत्' के अनुसार जाप कलम इस्पैक्टर थे। श्री प्रभुदयाल यादव जबलपुर ने 
भी इसी बात की पुष्टि करते हुए हम इस प्रकार लिखा है--मरे लावनी गुर! श्रा 
जाकार प्रसाद की जमभूमि जबलपुर है जबलपुर के एक कायस्थ परिवार भ उनका 
जम हुआ था और वे सेंद्रत रेलवे म क्लेम इ स्पेक्टर ये। उनका हिंदी, उदू और 
फारसी पर अच्छा अधिकार था । 

उक्त दगल में भाग लन के लिए जाप आगरा गये थे । इस प्रकार आपने 
अनेक लावती-आयाजना म॑ सक्रिय भाग लिया था। अत म सन्‌ १६६० में अजमेर 
मे आपका देशवसान हो गया। 

आपने अपना जावनियो का एक सग्रह रझूयाल बेमिसाल नाम से प्रकाशित 
कराया था। आपकी भाषा पर उद्‌ न्यरसियन का विशेष भ्रभाव हस्टिगोचर होता 
है। एक उदाहरण दृष्टाय है-- 


स्याल--अझअहादतनासा 


सितम के सजर से टुकड़े टुकडे हुन्ला जिगर बद मुस्तफा का । 

कलम का भो फ्ट गया क्लेजा लिखा जो श्रहवाल करघला का ॥ 
हेक--खतोल तेगे लई इलांही ये क्षौन सा बेखाता हुमा है । 

क शझ्ासमां का सियाह छामा तमाम सातन सरा हुप्ना है ॥ 


हर एक फरिश्ता लिबास मातम, पहन के साहव इजा हुओ्ना है । 

फुगा की झ्रावाज हर जगह है ये शोर घर घर मचा हुमा है ॥ 
शेर--आाशोरा जब के दस्त बला मे श्रया हुआ । 

झामादा खून झाहे, -“जहा पर जहा हुआ ॥ 

प्यासो के खूं के ज्ञो वो प्याते लईन थे । 

तयार तेगो तोर से हर एक जवा हुआ | 


मि०--न समझा झ्रफस्तोस जालिमो के, के ये है मल्बुल क्यिरिया का 
कलम का भी ॥ह॥ 


प्ेक्शाराम--जाप ला० द्षकरलाल के प्रमुख शिष्या म स एक हैं। आपका 
जाम सन्‌ १८६५ म फिरोजाबाद (उत्तर प्रदेश) मे हुआ । आप अभी भी फ्रिजाबाद 
मे ही रहते हैं | कार्य बी दृष्टि से आपका कार्य गाना बजाना ही है ५ आपको रचना 
का अम्यास नहीं है। निशा दीक्षा की हष्टि स आप पर सन्त कबीर का यह उक्ति 
पूणतया चरिताथ होती है कि-- 'मसि कागद छूयो नहीं बलम गही नहिं हाथ 
केवल ८ १० वष वी अवस्था से ही आपने गाना आरम्भ कर दिया था। आशित 
मोलवी आगरा के भी आप विश्ेष प्रिय रहे हैं । 


भा० द्वारका प्रसाद (धग्गढ)--ला० शकरलाल व रोबील गायक शिष्यो मं 
आपका नाम अतीव सम्मान पूवक जिया जाता है । जापका जीवन काने ई० सन्‌ 
१८८० से १६४५ तक माना जाता है। आपका जम भी जागरा म ही हुआ । 


यद्यपि आप गायक ही थे, रचियता नही, तथापि समय समय पर साधारण 
रचनाएं भी वर लते थे जो गायवी व अच्छ अम्याम क कारण प्राय अच्छी ही होती 
थी। आपदी भायवी क प्रभाव के कारण हो १० हरिवश (डुर्जा) जसे (स्थाति प्राप्त 
लावतीकार) लावनीयाजा ने भी आपका टथिप्यत्व स्वीकार क्या । 


मोलवो मुहम्मद हुमेन आशिफ -ला० शकरलाल के लेखक टिप्या में यदि 
कमी का नाम स्मरणीय है ता वह है--मौलवी मुहम्मद हुसन 'आडिक का । बैंस 
ता आप उद्‌ -फारसी के हो विद्वान थ परातु हिंदी पर भी आपका अच्छा अधिवार 


या। भारत भर मे सम्भवत कोई हो ऐसा लावनोयाज हाथा जिसने 'आगिक साहय 
का नाम नहा सुना होगा 


आपका जम आगरा के बजीरपुरा भुहत्ला में सनू १८४८ म॑ और दहात 
सन्‌ १६४३ मे हुआ। अन्तिम समय मे आपका अधाड्भ हा गया था । परन्तु फिर भी 
बसम की मुट्टी भर पकड कर जिखत थे | एक-्सो-पाँच उप थो परिषवव भायु प्राप्त 
करना आपने सुहर स्वास्थ्य का छोतक तो है ही साथ मे इस बात वा भी द्योतक है 


कि आपने इस लम्बे समय म लावनी साहित्य में भी अत्यधिक वृद्धि की। जाप पर 
सरस्वती की एसी अतुकम्पा थी कि आप एक समय म॑ चार ्यक्तियां तक को एक 
साथ सवीन रचना बोल कर तिखा सकते थे । 


आपने अनक अच्छे अच्छे दगल' देसे और स्वय भाग लिया था । यहा तक 
कि दगला म वहां बठे उठे अपनी आशु-लावनिया द्वारा दासल लिखकर आपन 
लावनीबाजी मे अत्यधिक नाम कमाया । 


शि+रीक्षा की दृष्टि स एक सावारण परिवार म जम लेने 6 कारण 
अधिक शिक्षा प्राप्त करना आपके लिए सम्भव न हांते हुए भी, अपने पुरपाथ तथा 
प० पन्नालाल जसे उदार मना लावनी प्र मियो क॑ विचेष स्नह के कारण आपने जालिम 
फाजिल तक अध्ययन क्या । प० पन्नालाल ने ता जापको गोट जसा-ही ले 
लिया था । 


आप राजपूत कालज आगरा म प्राध्यापक भी रहे थे। आपवी कोई रचना 
प्रकाशित रूप में प्राप्त नही है। जापको सम्मवत इस पुरानी उक्ति पर विश्वास था 
क्िजो 


जो जल बाढ़े माब में घर में बाढ़े दाम । 
दोऊ हाथ उलीचिये, यहि सज्जन को काम ॥। 


आपवः पास पार्थिव धन तो नहीं था परतु लावंनां धन अवश्य घा 
जिसे आपने दोनों हाथी स अधिकायिक वाटा । आपका जलबी खान का बहुद 
चाब था । 


धम निरफशता की हृष्टि स (चाह आप मुसलमान थ, परतु) जापकी आस्था 
मानव मात्र मं थी । यही कारण था कि जहाँ आपने हसन-हुसेन वी हाहीदी लिखी 
बहा वीर हकीक्तराय जसी रचनाए भी लावनो-साहित्य को प्रटान की । 


“वीर हकीतराय नामक लावनी सुनकर तो भौलविया न जापको काफ्रि क्य 
फतवा दे लिया था ) परतु आप का इन फतवों की कमी भा चिता नही हुई। आपने 
अनुमान तीन हजार जावनियों की रचना वी जो यत्रन्तत्र भारत भर के लावनीबाजा 
4 पास प्रिखरे हुए रूप म विद्यमान है ! मुख्य रप से जापकी अनुमानत ३०० 
रचनाएँ प० किसनलान छुकटा (भिवानी) के पास, अनुमानत २०० रचनाएँ नक्शा 
राम (फिराजाबाद) के पास लगमग ३०० रचनाएँ प० हरिवद इखिर्जा) के पास 
ओर लगमग 5०० लावनिया आपके ही दोहित श्री अफ़्जल खा आगरा के पाय 
झिलित हैं ! आप एक कुचल लेखक तो थे परातु कुशल गायक नही थे । 


( २१५ ) 


लावनी--जगा ले रे मन 


न राख वाजे न शब्द होवे, मढी में सुनसान हो रहा हैं । 

जगाले रे मन॒ग्रलख पुस्ष फो, गुफा में जो मृप्त सो रहा हैं ॥ 
हेक--जटा में है गग जू को घारा, फ्हो बडे से के साफ होले । 

श्रशुद्धता को मिटावे मत से, खुमार झआाखो के श्राप घोले ॥ 

प्रखंड श्रासव लगाके बढे न देह घारे विदेह होले । 

करत छुपा मित हरी जनों पर घुरी को त्यागे भली को तोले || 


मि०--णिरह में तु काँच बाध करके झ्मोल कचन को खो रहा हे 
जगाले रे ॥१॥ 


लालताप्रसाद--आप श्री नकशाराम के प्रिय शिष्यो म स एक थे। आपका 
जम फिराजाबाद मे ही सन्‌ १६१५ मे हुआ। आपको रचना का अभ्यास नहीं था । 
क्षाप एक अच्छे गायक थे | ई० सम १६६१ म फिराजाबाद मे ही आपका देहां त 
हो गया । 

मोहन धकवराबादी--आप भी श्री नेक्‍्चाराम के शिष्य है। आपका जम 
ई० शान १६२६ मे आगरा में हुआ। आगरे के माती कटरे मं आपकी हलवाई बी 
टकान है। आप भी अच्छा गाते हैं। रचना का भो आपको अच्छा भम्यास है। 
आगरे के लावनीवाजा में आपको अच्द्धी रूयाति है। आप एक अतीव मिलनसार 
“्यक्ति हैं। 

प० हरिवश--आगरा घरान॑ को लावनीयाजी में प० हरिवटा वा स्थान 
अतीब *लाघनीय है। आपवा जम सन १८६८ म और निधन सन्‌ १६९६३ म छुर्जा 
(उत्तर प्रदेश) मे हुआ । प्राय देखने म आता है कि लेखक, गायक नहीं हात और 
गायक लेखक नहा होते । परतु १० हरिवश इस उक्ति के लिए अपवाद थे | आपन 
जर्गं सुदर से सुदर लावनिया की रचना की वहाँ अनेक विश्वाल दगला में मान्याकर 
भी बाह वाही जूटी । 

लावनोबाजा को हृप्टि सं आप मा» द्वारका प्रसाद के टविप्य थे। आगर के 
अपाड को बास्तव मे ही आपने चार चौँट लगा लिए 

आप जम और वम, दोनो से पडित ये तथा परिताई करते थे । आप बया 
वाउन जादि भा वज्त थे । जीवन व अनुमानत अत्तिम दस बर्षों में आपन आवाश 
थाणी दिल्दी से भी अनंत लावनियाँ स्वय गा-कर भ्रसारित को । 


आपने पूण लावनिया क साथ-साथ खमचे! * बहुत लिस हैं। आपन कुछ 


१ हमने दूसर परिच्छेट मे खमच का परिभाषा पर विचार किया है । 


शः 


( २१६ ) 


मिलाकर लगभग १५०० लावनिया की रचना की जो आगरा घराने के अनेक 
लावनीबाजा के पास हस्तलिखित रूप मे अभी भी सुरक्षित हैं। मुख्य रूप से एक 
हजार क॑ लगभग ता आपकी रचनाएँ आपके ही परिवार के यक्तिया के पास है| 
जप में से अनुमानत २०० रचनाए श्री प्रभुदयाल याट्व, जबलपुर, के पास भी हैं 
और इन रचनाओं की भी अन॑क प्रतिलिपिया अनेक लावनीबाजा के पास है | आपकी 
सभी रचनाएँ अप्रकाशित रुप म ही हैं। 
भाषा पर आपका अतीव अधिकार था। आपकी भाषा सस्कृत निष्ठ हिंदी 
है। उदाहरणाथ हम एक खमचा ही यहा प्रस्तुत कर रहे हैं जिसम प्रकृति का 
सजीव बणन दशनीय है । 
उपयन मे पूल पूले प्नेकों प्रकार के । 
शीतल सुग'घ मद हैं झोशे बयार के ॥ 
जाखें भी झूम-झूम के घरणीं को चूमती । 
पक्षी चहक रहे समय सुदर विचार के ॥ 
गृ जार भग कर रहे पकज प्रसून पर । 
दिनकर उदय हुआ है कलायें निखार के ॥ 
गायन ये लावनी का मदुल तान चग की । 
कोकिल सुना रही है यही मूक मार के ॥। 
हरियश' हो गए सुखी भगवान भक्त जन । 
चितबन से भ्पने मोहमी भूरति निकार के ॥" 
भ्रफ्जल खाँ--आपका जम आगरे म ही सन्‌ १६१४ मे हुआ । आप रुपाति 
प्राप्त लावनीकार मुहम्मद हसन आशिक के दोहित्र हैं। आजकल हीग की सण्डी 
आगरे मे रहते हैं, वटी किसी फ्म मे मुनीमी करते हैं ॥ आप एक अच्छे लेखक तो 
हैं परातु गायक नहीं है । आपन॑ अब तक जतुमानव सात-सौ रचनाएँ लावनी 
साहित्य की प्रटान को हैं। नापकी लावनिया अप्रकाशित रूप मे ही आपक॑ पास और 
आगरा अखाड के अय अनंक लावनीवाज। के पास हैं । “आडिक' साहब वी लावनियों 
मे भी आपके नाम को छाप मिलती है । आप आशिक? साहब को ही अपना गुरु 
भी मानते हैं । 
राघावल्लभ--आपका जम आगगरे भे ही सन्‌ १८६२ मे हुआ। आप बाबू 
ओकार प्रसाद के प्रमुख शिष्यो म स एक थे। आप अपने समय के एक प्रसिद्ध टोपी 


१ ला० शक्रलाल की धुण्य-स्मति म होने वाले वृहत ला० द० के समय (२६ 
२७ ५ १६२२) विवरित परिपत्र से उद्ध ते । 
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बनाने वाले थे | अभी नौ वर्ष पूव सन्‌ १६६२ म आपका देहात हुआ है। आगरा 
घराने की अनेक लावनिया मे आपके नाम की छाप मिलती है । 


आप एक कुशल गायक तो थे परतु लेखक नही । वसे, साधारणतया समय 
समय पर रचना भी कर लेते थ । 


श्री प्रभुदयाल यादव 'प्रभु--लावनी-साहित्य क॑ श्रति श्री प्रभुदयाल यादव 
“प्रभु की सेवायें चिरस्मरणीय हैं। आप आगरा अखाड से सम्बाधित बाबू ओकार 
प्रसाद के शिप्प और अनेक ख्याति प्राप्त लावनीवाजों के गुरू है। आपका जम 
मध्यप्रदेश के सुयाति प्राप्त नगर जबलपुर के उडिया मुहल्ले मे श्री गोविद प्रसाद 
क॑ घर, अगल्त १६०० में हुआ | इस समय आपकी वय ७१ वष वी है और आप 
श्री बेणी प्रसाद धमचद, जबलपुर क॑ यहाँ सन्‌ १६२६ से अब तक (एक ही स्थान 
पर) काय रत हैं। 


आपके कवित्व का आरम्भ तो दाह्म, कवित्त ओर सर्वया आदि स हुआ 
परतु आपके नानाजी और मामाजी आदि को लावमीबाजी बा विशेष चांव होने के 
कारण आप भी लावनीबाजी की ओर आाकपित हुए और लावनी साहिंत्याकाद में 
चद्रमा की भाँति चमक भी | 


बतमान लावनीकारो में थी यादव की भाति धयोवृद्ध लावनीकार तो अनक 
मिल जाएँगे परतु वयोवृद्ध हान के साथ-साथ एक सुयाग्य लेखक भी होना श्री 
यादव की अपनी विशेषता है । एक साथारण परिवार भ॑ जम लेने के कारण आपकी 
शिक्षादीक्षा का पूण प्रवध नहो हो सका परतु आपकी रचनाओं को देखकर कोई 
भी आपके शिधित होते म सदह नहीं कर सकता । इस पर भी विशेषता यह है कि 
आपकी माठुभाषा हिंदी नही, उत्तल (ओरिया) है $ 


कानपुर से प्रकाचित होन वाल हिदी के ख्याति प्राप्त मासिक पत्न 'सुक्वि' 
और कलकत्ता क॑ वाब्य क्लाघर मे तथा अगय अनेक पन्ना म॑ आपकी हिन्टी रचनायें 
प्रकाशित होना, आपक कायोचित गरुभो का परिचायक है । 


आपने १६ वध की अवस्था म ही लावनी-साहित्य म प्रवेश क्या और अब 
तक निरन्तर ५१ व के अध्ययन और अध्यवसाय से आपन लगभग चार हजार 
लावनिया लावनी-साहित्य को प्रदान की हैं। अभी इसी वष आपने सम्पूण रामायण 
की रचना लावनी मे को है। आपका कोई लावनी-पुस्तत अभी तक प्रवाचित नहीं 
हुई है परन्तु अप्रवाशित रूप म आपकी प्राय समस्त रचनाएँ आपके पास तथा 
आपके प्रमुस॒ गायक रिष्य श्री हुवीलाल यादव के पास सुरशित हैं । इसके अतिरिक्त 
आपकी अनेक रचनाओ थी प्रतिलिपियाँ आय अनेक सावनी-गायकों के पास भारत 


( रशष ) 


के विभिन्न नगरो, यथा-- आगरा, कानपुर, लखनऊ, वम्वई खड़वा बुरहानपुर, 
नागपुर और दिल्ली तथा भिवानी म प्राप्त है । 
आप एक दुशव लेखक तो हैं परतु गायक गौर चग वादक नही हैं| यद्यपि 
तुर्रा और कल्नगी की प्रतिद्गाद्विता प्रसिद्ध है तथापि [(तुर्रा-स्कूल से सम्बद्ध होने पर 
भा) लगनऊ के कवगी स्कूल के लावनोबाज था हाज़िज के द्वारा ४७ १६३२ को 
आपको उस्ताही की पगडी बाधा जाना लावनी साहित्य में सम्भवत प्रथम 
घटना थी । २२ 
आपकी भाषा म॑ प्रवाह है और आप के भावा के अनुरूप आपका भाषा 
अधिकार प्रशसनीय है । आपका पारिवारिक जीवन आरम्भ से ही सुवी नही रहा। 
आपके एक 'युवक पुत्र के मस्तिष्क विकार और अभो पिछले हिना आपके श्राता 
वियाग ने आपके जीवन को और भी नीरस बना दिया । 
आपकी रचना का एक उदाहरण दिया जा रहा है-- 
लावनी--नवधा भक्ति 
नवधा भवित गुण ज्ञान सरोवर तारन तरन प्रमान कहूँ । 
नित्यानाद भ्रानाद भ्रात्मा, ओम व्योध्त मे मान बहू ॥ 
देक--श्रवण प्रथम कर वभव विष्णु गगन धरन झधिकारोी जो । 
पवन प्राण प्रतिपाल परायण परम पूज्य पतहारी जो ॥ 
दोयम कर सन मनन महोश्वर परमेदवर सत हितकारी जो । 
कबरुणाकर केशव फृष्ण कला कमलेश कु ज बनवारी जो ॥। 
मि०--त्तीजे तप में जिगुण तपरया तीन तत्व में ज्ञान कहूँ 
नित्पानद आानाद 
श्री हुबीलाल यादव--आपका जम जबलपुर म ही सब्‌ १६२६ म॑ हुआ । 
लावनीबाजी की दृष्टि से आप श्रो प्रभुदयाल यादव के प्रमुख शिष्या मे से हैं । 
आपको रचना का विगेष अम्यास तो नही है परतु साधारणतया समय-समय पर 
रचनाएं भी कर लेते हैं । गायकी की दृष्टि से आप एक अच्छे और सुलभे हुए गायक 
हैं। आपने लावनीवाजी के अच्छे-अच्छे उृटत दवला मे भाग लेकर अपनी गायत-क्ला 
का सुदर परिचय दिया है तथा आयरा-अखाडे की मान मर्यादा को चार घाद 
लगाए हैं। आपका चग्र वादन अतीव मन मोहक एवं आक्पक हांता है। आपकी 
एक सघु रचना उठाहरणाथ प्रस्तुत है-- 
गजानन-स्तुति 


गन गिरजा-सुत एक दत गजन्वदन ग़जानन । 
आशय मुकुट कु डल सरवन सोहत मन भावन ॥ 
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ललित माल चमकत ललाट सोहत शुभ चदन । 

घर प्रिशूल विकराल झादि गन असुर निकादन ॥ 
प्रभु दयाल बदना करत[कर 'जोरि सुमर गम 

रखो सभा में लाज ये हब्बी करता सुमरन ॥ 
गजानन चार भुजा घारी, सभा म माचत द दे तारी । 
मन मन होवें जिपुरारी श्रारती करत देव नारी ॥ 


जगत मृूपक वाहन गणपतो । 
हरी हुब्दी करता स्तूती ॥ ' 
श्रो कृष्णचद्ध जो महाराज--आप एक सत थे। आपका ज म आगरे में हो 
लगभग सन्‌ १८८० में हुआ | आप एक पहुँचे हुए महात्मा ज्योनिष शास्त्र क॑ भाता 
तथा लावनी प्रेमी थे । आप श्री भुल्लूसिह के अस्ताडे म प० श्यामलाल के शिष्य थे। 
रचना एवं गायवी दोना का ही साधारण अभ्यास था। आपकी अधिक ख्याति सप्त 
होने के नाते थी लावनीबाजी के नाते नही । पर 
आपका हस्तलिशित ग्रया के सग्रह करन का अतीव चाब था। जापन 
मत्यु से पूव आगर की नागरी प्रचारणी सभा को साढ छह सौ हस्त लिखित ग्रया 
की पाइुलिपिया भेंट की थी | अब भी नागरो प्रचारिणी सभा आगरा के पुस्तकालय 
कल में आपका एक वृहदाकार चित्र टगा हुआ हैं । 


लावनीबाजी की हष्टि स भी आपके अमेक प्रभावशाली शिष्य हुए। लावनी 
के अतिरिक्त आपको नाटक और समीत आदि म भा विशप रुचि थी। 'रामलीसा 
भें भ्रतिवप दशरथ और परघुराम का आपका रूप आगरा वामिया को अभी भी 
भली माति स्मरण है | आप एक वेद पाठी तथा क्मकाडी गौड ब्राह्मण थे । 


श्री गोपालदास चोरासिया--आपका जम ला० रत्नलाल चोरासिया के यहाँ 
आगरा में ही सत्र १६२४ मे हुआ। आप श्री रृष्णचद्ध जी के शिष्य है। आापम 
रचनाशक्ति का तो जभाव है परन्तु आप गायक बहुत अच्छे है। आगर के प्रमुख 
गायकों मं आपका नाम आदर के साथ लिया जाता है । आप अनक बार आकाठावाणी 
पर भी गा चुके हैं और गाते रहते हैं । 

चिला की दृष्टि से भाप अधिक विक्षित नहीं हैं पर तु लावनोबाजी की 
आपकी जानकारी प्रएशनीय है । कापको लावनी सग्रह का अतीव चाव है | आगरे 


के अखाह वी लगभग दो हजार रचनाआ वा सग्रह आपके पास सुरक्षित है। आप 
लावनीयाजी के अच्छे प्रचारक एवं प्रसारक हैं । 





१ श्री हुल्बोलाल द्वारा लिखित एक ह० लि० सखी --उन्ही के द्वारा प्रेषित 


ि ६ २२० ) 


श्री ताराच द जन--आपका जम आगरे भें कचेहरी घाद की दीले वाली 
गली में ला० मिठठनलाल के यहाँ कार्तिक कृष्ण पचमी वि० सम्बत्‌ १९६७ मे हुआ । 
साधारणतया आप अच्छा लिख लेते हैं और अच्छा गा लेते हैं।आप उस्ताद + 
नाम से भी जाने जाते है। आप भी थी इृष्णचद्र जी क॑ शिष्य हैं। 
विवाह आदि मे उपयोग मे आने वाले सेहरे और पगड़िया बनाने मं 
आप सिद्धहस्त हैं। पेंटिंग का कार्य भी आप अच्छा कर लेते हैं। भाप एक मिलन 
सार तथा सहयोगी वृत्ति के अच्छें लावनीबाज हैं । आपकी रचना की चार पत्तियाँ, 
(जो हमे आपके ही मुखाबिद से श्रवण करने का सुअवसर अप्राप्त हुआ है) उदाहरणाथ 
प्रस्तुत हैं-- 
सर्द के भापों में कोई सार नहीं पाया । 
भगवान तेरी साया का पार नहीं पाया ॥॥ 
सष्टि रचा के त मे बया कर नहीं दिखाया । 
हारा है जीव तुझ से तू हार नहीं पाया !॥ 


बाबा हरिदास--आपका जाम सन्‌ १६२४ में आगरे में हुआ परतु आजक्ल 
भाप जयपुर (राजस्थान) मे रहते हैं। भाप प० रूपक्शोर के पुत्र प० रामचद्ध 
आगरे वालो के शिष्य हैं । 

आपको साहित्यिक रचनाओ का भी अतीव चाव है। महात्मा तुलसीदास 
की रामायण गीतावली विनय-प्रिका आदि तो आपको वहुत अश म १ 5स्थ हैं। 


लावनीबाजी की दृष्टि से भी आपको गरायत्ी और लेखन दोना महीं 
कुलता प्राप्त है। आपने अब तक लगभग २४ चित्र-कायय लावनियाँ जौर एक्सों 
साधारण लावनिया की रचना की है जो ५० मेघराज (नीलकठ महादेव के पास) 
आगरा के पास सुरक्षित हैं। 

भो गोपालदास सरस'--आपका भी आगरा घरान॑ 4 ही सम्ब'ध रहा है । 
आपका ज-म आगरे मे ही सन्‌ १८६५ में हुआ और निघन १६६५ ई० मे। आप 
टिम्वरः-लक्डी का काय करते थे । आप एक साधारण तेसक और ग्रायक थे । 
बापकी अनुमानत १५० रचनाएँ श्री गापाल दास चौरामिया, नमभ की मडी, 
आगरा, के पास उपल व हैं। आपने लगभग इतनी ही लावनिया बी रचना वी थी। 

आप श्री कृष्ण चद्ध के दिष्य थे । 

प० भेघराज--आप १० स्पक्शोर जी के पोमत् और प रामचद्ध जी के पुत्र 
हैं तथा पडिताई एव पुरोहिताई करते हैं। साधारणतया आपकी लावनीबाजी में 
अच्छी रुचि है । प० ध्वक्टयोर जी और प० छोटलाल (आएके चाचा) की रीप 
सामग्री आपके पास हो सुरक्षित है। लावनीवाजी आपकी पैतृक सम्पदा होने के 


( २२१ ) 


कारण आपने अय किसी को अपना गुरु न वनाकर अपने पिता को ही अपना गुरु 
मान लिया है। आप एक मिलनसार व्यक्ति हैं।आप आजकल आगरे में नीलकठ 
महाटेव के माँदर के सामने सीटी रेलवे स्टेशन के निकट रहते है। आपके दो भय 
अग्रज भी हैं परातु उनकी रुचि लावनीबाजी मे क्रापकी अवैशा साधारण ही हैं । 


श्री रामच द्र।/सैनो--आप आगरे के अच्छे जाने मान व्यक्तियां मे से एक हैं । 
आपका ज-म श्री जमना प्रसाद क यहाँ दिनाक १६ माच १६०३ मे आगरे मे हुआ । 
जब ६६ व की जवस्था में भी आप एक सक्रिय लेखक तथा समाज सेवा की भावना 
से ओत प्रात हैं । 

आप लेखक तो है परतु गायक नही हूं । आपने क्ब तक ३०० के लगभग 
लावनिया लिखी हैं। जिनम॑ से २०० के लगभग आपके पास हैं और शेप अय 
गायको के पास हैं। केवल लावनी ही नहीं अपितु आपने क्वित्त, सबय आदि भी 
रे हैं। यहाँ तक कि हि टी घो गजलें लिखन का भी आपका अच्छा अभ्यास है । 
आप ने उमर खयाम' की कुछ रुवाइयो का भी हिंदी रूपातर किया है जो अप्र 


कालित रूप मं आपके पास हैं। आपकी कोई रचना प्रकाशित रूप म उपलब्ध नही 
है। आप उस्ताद दयालचाद के टिप्य है। 


प» रूपराम की अनेक रचनाएं आपक॑ पास सुरक्षित हैं। अपने यौवन काल 
मे आप एक उत्साही एवं कमठ सामाजिक कायकर्ता एवं लावनी प्रेमी रहे हैं। अब 
आप मे उत्साह नहीं है फिर भी समाचार-पत्रो आदि म लावनी सम्बधी लख आदि 
आप अब भी लिखते रहते हैं । प० रूपक्शोर सम्वघी (आज की आवाज' दैनिक 
पत्र, १६ २ १६६६) प्रकाशित (अब श्री सेनो गत चुके हैं) लेक्ष के लेवक आप ही है । 


उस्ताद दयालचाद--आप श्री रामचाद्र सेनी के गुण ओर बेलनगज आगरा 
के उस्तादा की गिनती मे थे । आप प० रूपराम के समकालीन थे ॥१० रूपराम 
तथा अय (आगरे के अखाड़े के) लावनीकारा की रचनाओं में भी आपके नाम की 
छाप मिलती है। 

आप उस्ताद गिरवरसिह जी के विप्य थे आपकी रचनाएं साधारण श्रेणी 
की होती थी । आपवी १०० १२५ रचनाएं श्री रामचद्ध सेनी के पास प्राप्त हैं । 


आपका जीवन-काल सन्‌ १८३६ से १६१६ तक माना जा सकता है। आप 
आगर में ही रई की दलाली करते थे । 


इस विवेचन के सम्बंध मे 


इस तीसरे परिच्छेद म॒ लावनीकारा, लावनीबाजा और लावनीबाजी के 
सम्यध म॑ विवेचनात्मक अध्ययन अस्तुत किया गया है । 


(_ २२ ) 


इस विवेचन को प्रामाणिक बनाने के निमित्त हमने स्वयं, दंगा के भित भिन्न 
भागा में जावर सामग्री सचयन किया है और इसकी प्रामाणिक्ता पर हम पूर्ण 
मातोष है । 

प्रव घ के लिए निश्चित पाव स्थाना और उनवे निक्‍टवर्ती क्षत्रों की चर्चा 
करने से पूव इस परिच्छुट क प्रथम अध्याय म॑ लावनीकार तथा 'लावनीवाज” आदि 
की चर्चा की गई है । तत्पश्चात शेप पाच अभ्याया म॒प्राच स्थानों को लायनीकारा 
का विवेचनात्मक अध्ययन प्रस्तुत किया गया है। इस प्रवार इस समस्त परिच्छद 
को छ अध्याया म बाटकर भी प्रथम स्थान (भिवानी) के लावनीकारा को, अखाड़ा 
की हृष्टि सा पांच भागा म विभक्त क्या गया है | इन अख़ाड़ो के सम्बंध म॑ सक्षिप्त 
विवरण भी प्रस्तुत कर दिया गया है । 

लावनीबाजा मे अखाड़ो की ख्याति ( यक्ति विशेष और स्थान विशेष) दाता 
ही प्रकार स है । हमने भी अपने विवेचन मे इस परम्परा का पालन किया है। इन 
नखांडो मे एसे एस उच्च कोटि क लावनीकार हुए है जिः*ह अच्छ लोक-कवि को 
पक्ति में खडा क्या जा सकता है। उतवा इस परिच्छेद मे यथा स्थान विवरण 
दिया गया है । 

दादरी क अखाड म॑ झम्मुदास, नारनौता क॑ अखाड म गुरु गगाधिह, 
धम्बाला' की लावनी-परम्परा मे सन्त भरूसिंह भौर उनके अमुल्त शिष्य श्रीसुख 
लाल की लावनियाँ कसी भी अच्छ कवि की रचनाआ व॑ समकक्ष रखी जा सकती 
हैं । आगरा म भी प० प्नालाल और ५० रूपकिशोर आदि अच्छे ख्याति प्राप्त 
जावतीकार हुए हैं । 

इस परिच्छट म इन विश्लेप रुप से चित लावनीकारा पर तो विशेष विवेचन 
प्रस्तुत किया ही गया है साथ हा भय सरुपाति प्राप्त लावनोकारा, लावनबाजों पर भी 
प्रबाश डाला गया है ! 

आगरे के एवं इस क्षत्र के लावनीकारों की चर्चा के अन्तगत हमन स्पष्ठ 
किया है कि चाहे उत्तर प्रदेश के आय स्थानों पर भी लावनीबाजी का अत्यधिक 
प्रचार रहा हैं तथापि इस दृष्टि से आगरे की अपनी विश्येपता रही है। 

हमारी धारणा है कि इस विवेचन से साहित्य को अनेक महत्वपूण रचनाएँ 
प्राप्त हामी । लावती का साहित्यिक महत्व अनेक दष्टियों से अगीकार कया जाना 
चाहिए जिनका चर्चा इस प्रबंध म॑ यत्रन्तत्र श्रव्रणानुसार बी गई है । 

हमारे विचार से लावनी-साहित्य म ऐसी अनेक विचार राशिया हैं जिनका 
शोधन करके, उ हें साहित्य का अगर बनाया जा सकता है और इस प्रकार वे विधार 
राशियाँ लोक साहित्य और उच्च साहित्य क॑ मध्य एक कडी का काम दे सकती हैं । 


( ररई ) 


यद्यपि यथा-स्थान इस प्रकार के अनेक सकेत दे दिये गय हैं तथापि यहा 
भी बतीद सक्षेप में कुझ विचार प्रकट किए जा रहे हैं । 


गेषता--हिं दी-साहित्य मं गय पदो वी यूनता नहीं है। लावनी वी लोक- 
प्रियता मे भी गेयता' एक प्रमुव कारण है । यदि गहता की दष्टि से लावनी को 
साहित्य मं मायता प्राप्त हो जाए ता निश्चित रूप से साहित्य म लावनी की एक 
झनुपम दन होगी। 


परम्परा--यह सवबिदित है कि लोक-्साहित्य ने परम्पराओ का जितना 
बक्षुण्ण बनाए रबखा है उतना सम्भवत उच्च-साहित्य ने नहीं । लावनी-साहित्य ने 
भी लौक्कि परम्पराआ को जीवित रखने म॑ अत्यधिक योग दिया है। गुर शिष्य 
परम्परा आदि अनेक सामाजिक परम्पराओ का लावनी मं अतीव सुरुचिपूण चित्रण 
प्राप्त है। यद्यपि लावनीकारा ने समाज के लिए हानिकारक अनक परम्पराआ पर 
कुठाराधात भी क्यि हैं तथापि वह्‌ सब स्वच्छ परम्पराआ क निर्माण एवं परिपालन 
हेतु ही क्या गया है 


भाषा, छद रस, अलकार आदि की दप्टि स हमने पूर्णर्पेण प्रकाश तो दूसरे 
परिच्छेद मे ड,ला है परतु इस परिच्छेद म भी लावनीकारा की रचनाआ के साथ 
आवश्यकतानुसार यथा-स्थान इन सब की चर्चा वी गई है । 


प्रब'घ के अन्त मे दिय गए “उपसहार म॑ भी स्पष्ट किया गया है कि भाषा 
बी दष्टि से लावनी भारत भर वी प्राय समस्त भापाओ से प्राप्त है। परतु 
हमारा सम्वध केवल हिंदों सही है और हिंदी भी बुछ निश्चित स्थानों की। इन 
निश्चित स्थाना की भाषा की दष्टि से दो भागो मे विभाजित क्या जा सकता है - 
खडी-बोली मिश्षित हिंदी और ब्रज मापा मिश्चित हिंदी । स्पष्ट हो है कि हरियाणा 
के लावनीकारों की हिंदी जडी बीली मिश्रित और आगरा' क॑ लावनीकारा को 
हिंदी ब्रज मापा मिश्वित है। एसा होने पर भो हरणाणा के लावनोकारा मे विशेष 
रूप से प० शम्मुटास और प० अम्बाप्रसाद प्रमति लावनीकारों वी रचनाआ म्‌ ब्रज 
भाषा की सहज मिठास भी प्राप्त है ओर आगरा के प० रूपकिलोर ओर प० पन्तालाल 
तथा मौलवी मुहम्मद हुस्सन “आरिक! की रचनाआ म ब्रजभाषा की प्रचुरता हान पर 


भी खडी बोली का आकर्षण स्पष्ट है। हमारे विचार से यह सब दोन। स्थानों के 
लावनीवारों बी निक्टता का थोतक है। 


वास्तव म हिन्दी लावनी को हिंदों के कसी निश्चित रूप में नही वाधा जा 
सकता | कसी सावनीकार न हिंदी की ततूसम शब्दावली को अधिव अपनाया 
है तो किसी न तदमव झा का प्रयोग प्रचुर मात्रा भ॒ क्या है। झुछ लावनीकारों 
को रचनायें सस्टृतनिष्ठ हिंदी मे उपल हैं तो कुछ लावनीकारा न कवल स्थानीय 


( २२४ ) 


बोली को ही प्रमुखता दी है। इस प्रकार लावनी में भाषा के अनेक रूप 
दष्ट-य हैं। 


छाद की दृष्टि स भी लावनी मे विभिनता के दशन होते हैं। जहाँ लावनी 


कारो ने लावनी के जतगत ही प्राप्व अनेक रगता में अपनी रचनाएं की हैं वहाँ 


बीच-बोच म दोहा, चौपाई कवित्त आदि अय छादो का भी प्रयोग निस्सकोच 
क्याहै। 


रस की दृष्टि से यद्यपि लावनांकारो ने श्रगार रस के साथ विश्वेष्र क्रीडा 
भी है तथापि प्राय ममस्त रसा का लावनों साहित्य म॒ अच्छा परिपाक हुआ है। 


भक्ति की दृष्टि से लावनीकारों ने जिस पावन रस की गगा प्रवाहित की है, वह 
अतूठी है । 


अलकारा में भो लावनांकारी ने अनक अलकारा को अपनाया है जिनको 
चर्चा यथा जवमर कर टी गई है। 

इस परिच्छे” का विश्वेप महत्व इस दृष्टि से भी है कि यहा विश्येप स्याति 
प्राप्त लावतीकारों का कालफक्र्मानुसार प्रामाणिक विवंचन प्रस्तुत क्या गया है तथा 
उनकी रचायाएं भी उद्धरण स्वरूप दी गई हैं, जो साहित्यिक मल्याक्न की हृष्टि से 
अपना विश्येप महत्व रखती हैं । 


चौथा परिच्छेद 


ज् 
हिन्दी लावनी-साहित्य पर हिन्दी 
सनन्‍त-साहित्य का प्रमाव 


६. 
पहला अध्याय सन्त शब्द-विवेचन 





सात शब्द का प्रयोग भारतीय साहित्य मे अत्यत प्राचीनकाल से कसी न 
किसी रूप में होता रहा है। ऋगवेद छादाग्य उपनिषद्‌ ततिरोय उपनिपद्‌ रामा 
यण भद्दाभारत श्री मदुभागवतु, श्रीमदृभागवद्गीता, कालिदास का साहित्य, भतृ हरि 
नतक तथा आधुनिक आय भाषा की रचनाओं मे इस दाब्द का प्रयोग भिन भिन्न 
#पा और अर्थों मे उपलब्ध है । इस ऐतिहासिक क्रम से विचार करने से यह स्पष्ट 
हो जाएगा कि भारतीय साहित्य मे प्रयुक्त सात टाब्द वे अथ म॑ तथा आधुनिक 
विद्वान! द्वारा प्रस्तुत 'सन्‍्त टाब्द के अथ मे क्तिना अ तर है। प० रामचद्र शुक्ल 
आदि बंतिपय विद्वाना ने 'सन्त टोब्ट का अथ निगुणियें भक्त कवियों तक सीमित 
रुखा है| प्रादीन साहित्य म ऋणवंद छ(दोप्योपनिषद तथा तैतिरीय उपतिपद्‌ में 

सत्‌ 'ब्ट वा प्रयाग एक वचन में एक एवं अद्वितीय परम तत्व के लिए क्या 
गया है ।” बढिक सस्दृत साहित्य से लोविक सस्हत-साहित्य म आते पर सब 
शब्द के अथ में परिवतन हो जाता है। महाभारत लोविक सस्द्ृत का वाब्य है। 
उप्तवी सामाजिक दृष्टि और घामिक मूल्यांकन की हृष्टि सभी विद्वाना द्वारा स्वीकार 
वी गई है ।' मानव जीवन मे तथा मनुष्य मे भी सतत्व वा दशन महाभारत ने 
किया | भागवतकार ने भवित भावना और मनुप्य की भात्मिक शक्ति पर अधिव 
विश्वास बरते हुए संत को पवित्रात्मा और तीर्थों को भी पवित्र बरने वाला कहा 


१ ऋग्वेट १०११४५--सुपण वल्पयति। 
छादोग्योपनिपदू-दवि० ख० --पर्टव सौस्येटेमग्र, आसीटक प्ेवा द्वितीयम 


ततिरीय उपनिपदु--२ ६ १--असनेव . विदुरिति । 
महाभारत से सामा यतया उदतव-- आधार सक्षणों घमर सतश्चाचार वश्षण ! 


र१्५ 


( २२६ ) 


है।' मध्ययुगीन साथनात्मक साहित्य वे मूलाघार श्रीभद्भगवद्गीता म॑ स्त्‌ शाद 
को सद्भाव और साघुभाव दोना अर्थों मे माना गया है । कवि वालिदाप्त ने स ता 
वे' सदसद्‌ विवेक वी ओर सकेत क्या है।' शतककार भतृ हरि ने परहितरतत््व को 
'सत' वा लक्षण माना है 


ये सभी प्रमाण वत्कि और लौविव सस्ट्ृत साहित्य से ग्रहण क्ये गये हैं । 
इनसे यह म्पष्ठ होता है कि भारतीय साहित्य वे प्राचीनकाल (लगभग रैग्वी 
शताब्दी तक) मे 'संत्‌ झब्ट के दो अथ उपलब्ध होत है। प्रथम तो परम तत्त्व वे 
लिए तथा दूसरे उस विशिष्ट व्यक्ति के लिए जिसमे अनेक अनुक्रणीय और ग्राह्य 
भुण हो । ये गुण भिन भिन्न परम्पराआ ने अनुसार भिन्न है। 


सात शब्ट के महात्मा सज्जन या विशिष्ट आध्यात्मिक “यवित के क्षण मं 
प्रयोग का विस्तार प्रायः सम्पूण मध्य युगीन साहित्य में विस्तृत क्षेत्र मे हष्टिगोचर 
होता है। भप्ित आंदोलन के उदय के साथ इस शद वा सम्ब'ध मानव, महापुस्पो, 
सांधको से हो गया और तत्पश्चात्‌ इसकी महता में अनवरत वद्धि होती गई। पान 
देव के समकालीन प्रश्िद्ध सत नामदेव ने 'सत शब्द को भवत के लिए मवहत 
किया था । उनके हिटी के पदों म॑श्रगुवत सद्च शा को साधु भवत आदि वा 
पर्याय माना जा सकता है ।* 


जहाँ तक आधुनिक भारतीय आय भाषा मे हिंदी सत शद क प्रयोग का 
प्रश्न है नामटेव संवेप्रथम सत कवि है । इनके बाद के सभी सतो ने इनकी परम्परा 
का अनुसरण करते हुए इस शब्द का प्रयोग साधु भवत आटि वे लिए ही किया है। 
नामदेव वे परवर्ती रामान'ट वेनी, क्वीर नानक दादू सुदरदास (छोटे) दरिया 
साहब (बिहार वाले) शिवनारायण, भीसा पत्नद् आदि सता में 'सत शटका 
प्रयाग दा प्रकार स क्या है। प्रथम तो सम्बोधन के रूप म, दूसरे सतत 
की साधनागत जीवनगत विशेषताआ को उपलक्षित करने के प्रसग मे । बेनी, वबीर 
आदि स त-कविया ने जहा अपनी साधना सम्ब घी बातें वही है जहा अपने भवित 
सम्ब थी विचार व्यवत क्ये है, वहां उहोने प्रमाण के लिए या इसकी पुष्टि के 





१ भागवत--१ १६ ८ भश्रायेण पुनति सत'। 
श्री० म॑० भ० गी०--१७ २६---सदुभाव साधुभावे च--सत्त्यितत्पयुज्यते । 
३. बालिदास के नाम से प्रसिद्ध इलोक--पुराणमित्येव न साथु सव न चापि काव्य 
मंवमित्यवयम । सत परीदक्षयावतरदुभज ते मूट पर प्रत्ययनेय बुद्धि । (सत 
अनुभव साक्षिक चान द्वारा सदसद्‌ की परस करते हैं।) 


४ भतृ हरि का श्लोक--स त स्वय परहिते विहिताभियोगा । (सःत्त लोग पर हित. 
में लगे रहते हैं ।) 


४ पजाबातील नामदब, ५६,७ १४५,१५० तथा इनको मराठी टीका । 


(_ २२७ ) 


निमित सता को सम्बोधित क्या है। इससे यह प्रतीत द्वोता है कि इन सता वी 
दृष्टि में 'त्तत आप्यात्मिक पक्ष से एक पूण और आदश “यकिति है । 


इस शब्द के दूसरे प्रकार के प्रयोग से उसके परिभाषिक अथ का निश्चय 
करने म विशेष सहायता मिलती है। “रामानन्द ने उसे सात भाना है जो विभिन्न 
सासारिक विपत्तियो के बीच रहते हुए भी उनसे सधप कर विजयी हीता है।' 
कबीर की हृष्टि म॑ सत' माया जैता है। माया उसकी दासी है। केवल सन्त ही ऐसा 
है जो भाया को जीत सका है, अय सभी माया दे दास है) वह पर्चे द्रयों को बढ 
में रखता है । विपया से पूण तथा अलिप्त रहता है । सन्त अपनी साधना के पूण 
होने पर विपया से अलिप्त रह क्र हरि भजन मे लीन रहते हुए मृत्यु होने पर 
भगवा न के साथ एक्ाकारिता को प्राप्त वर लेता है।' सत मत वे अनुसार (कवीर 
की दृष्टि मे) सत्त नाम जर्प वी ओर ससार को प्रेरित वरता है हरिभजन में 
लगाता है। राम भुवित प्रदान करते हैं। क्वीरदास राम और सत को एक मानते 
है । 'सत इस जगत में राम नाम वा यापार करता है। वह नरक और स्वग का 
विचार नही करता | माया के प्रवल पापद क्चन और कामिनी से वह तनिक भी 
प्रभावित नही होता । वह उनसे भुवत्त और अलिप्त रहता है। वह राग, द्वप, असतोप 
अधय आदि से सवा परे तथा पक्षपात विनिमु बत रहता है।* 


कबीर ने साधु ओर सात डझब्टा को प्राय पर्याय क रुप मे ही ग्रहण क्या 

है। साधु निराकार परम तत्व का दपण होता है। सिद्ध और साधु का अंतर 
बतलाते हुए क्बीर ने समझाया है कि स्राधु आस की तरह दूसरा के लिए सरस फ्ल 
है और सिद्ध' बबूल वी तरह अपनी स्वाय साधना मे लीन रह कर दूसरो के लिए 
शूल भी फनलता है । 'सन्‍्त ससार के दुखी जना स सुख जीतता और दात विकीण 
करता है ।* सतत का विवेकी, सारग्राही तथा निष्वाम भक्त कहां गया है। उसे मुक्ति 
ओर भुक्ति नही चाहिए बेवल भक्ति चाहिए। माया, कनव, कामिनी और मादवः 
द्रयां से वह सवदा मुक्त रहता है। सासारिक लोगा वी तरह वह मनमुरीद नही 
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होता, गुर मुरीद होता है ।! इस प्रवार क्यीर वी दृष्टि मे 'सात' वह साधक या 
सज्जन है जो राम नाम या राम भक्ति म॑ स्वय लीन रहते हुए दूसरों कौ भी उसी 
की आर प्रेरित बरता है । वह सप्तार में रहते हुए माया कचन, बामिनी विपयादि 
से रावथा दूर रहता है, अर्पाव्‌ वह जीवन मुक्त होता है। भक्ति ही उप्तवी सर्वोच्च 
बावाक्षा है। मृत्यु होने पर (भौतिव जीवन वा नाथदीक्षा) वह परम तत्व से 
मिल वर एक्मेक हो जाता है | गुर वे प्रति या उप्ते वचना ये प्रति उसके हृदय 
मे अपार थद्धा होती है । 


परवर्नी स तो ने 'सत शब्ल वा प्रयोग अधिव स्पप्टता के साथ ग्रिया है। 
सुहरदास (छोटे) ने बहा, गुर और सन्त को तत्वत एवं माना है। श्रृतिया वी वाणी 
को भी सता वी साक्षी देकर पुष्ट विया है। उन्हनि ब्रह्म था विचार करते समय 
उस नियु ण और सगुण टो प्रतार का स्वीकार किया है। निगुण ग्रहम वा स्वरूप 
है और सगुण या अथ है ग्रह वा सत रुप मं अवतार । इसी प्रवार उन दोनो के 
तिए प्राह्म पद्धति मे भी भेद माना है ! सुदरत्यत्त वी दृष्टि से निग्रुण की भक्ति मत 
से और सत (सगुण प्रद्म) वी भक्ति तव और मन दोना से वरनी चाहिए । सतत 
सब जगह ग्रह्म या प्रत्यभिभान करता है। सात ही इस ससार में मृक्ति प्रदान 
बरता है । म त मुक्ति प्रशाता है। संत और हरि मं कोई अतर वहीं | दोना एक 
दूसरे में अतनिविष्ट हैँ।' सुदरटास के विचारा वा निष्कप यह है कि वास्तव में 
जो काय भगवान के अवतार सगुण विश्वासा वे अनुसार किया करते हैं वही काय 
स-त लोग इस ससार मभ वरते हैं। एवं प्रवार से यह श्रीभदुमगवद्‌ गीता म विवेचित 
अवतारवाट थी निगुण व्याख्या है। इस प्रकार सुदरटास वी दृष्टि मे सन्त सासा 
रिक जनों को हरि वी ओर उम्रुस करता है तथा मुत्ति'भी प्रदान बरता है। 
चही मुक्ति वा द्वार पोलता है। सत सगति भौर सतत भक्ति से जीवन मुक्ति प्राप्त 
क्रता है।' 

वह राम नाम के ग्रुण और महिमा के ग्रायन मं सदव लोन रहता है। योग 
और भाग स परे सब वो जीत बर सात अपना मत स्थापित करता है। वही नाम वा 
प्रत्याभिचान करता है । वह कम नही, प्रेममद से सटव मतवाला रहता है ।* 





१ ऋवही-१०१७८ ८१ १०२६२ १२७ ३८७ १५०६६०॥ ब० प्र०-- 
भ० ११ 

२५ सुदरसागर--२ ३ ११/११ १३, २६४,१७, २६४ ४८। 

३ ऋवही--२६४ १० २६४,१७ 
स० का०--दरिया ४६६ ६ ।--वही--विवनारायण, ४८५ १॥--वही--४८६ 
४-४ । 


( २२६ ) 


सत की ब्रह्म दृष्टि उद्घाटित रहती है । वह नामोपासना करता है) वह प्रैम 
पथ वा पथिक है । उत्का मन सदव निगण पद में निविष्ठ रहता है। वह जोग वी 
युक्ति, चुरति निरति तथा नाद विद्धु के साम्य स॒ स्थिर आसन भी प्राण करता हे। 
वही सकल घट में एकात्मक का दशन करता है।' पलट ने सत शब्द वी व्यास्या 
भपेक्षाइत अधिक स्पप्ठता स वी है। उप्तकी हष्टि मे सात के लिए भक्ति और प्रेष 
ही सब बुछ है। उसे न चार पदाथ चाहिए न मुक्ति । ऋद्धि सिद्धि स्वग नरक, तीथ, 
व्रत, उपवास, पृष्य तेज प्रताप आदि कसी की उसे इच्छा नहीं है। वह चान वा 
खडग घारण कर ससार वी विपत्तियो का नाश कर सासारिक दीन दुखी जनो को 
सुख और शातत प्रदान करता है। सस्पूण जीवा का तारण-काय वही करता है। 
राम और स त में कोई भेद नहीं।* 


हिंदी के मध्ययुगीन सगुण भक्ति साहित्य म भी सात शब्ट का प्रयोग प्राय 
इही अथों म मिलता है। तुलसीदास न सात शब्द का प्रयोग साधु सज्जन के अथ मं 
किया है। राम भक्ति करन वाले, राम भक्ति की गगा में स्नान बरने वाले ही स त 
हैं | इस क्षाघार पर. सात और भक्त पर्याय हैं ।' उनकी हृष्टि में गुर नर के रूप मे 
हरि हैं । उहनि सत और सत-समाज का जो निशपण क्या है, उससे सात और 
गुरु में भेट नही होता । शब्दा-तर से कहा जा सत्ता है कि सन्त, गुरु ओर हरि 
तत्वत एवं हैं। तुलसी ने सात के पर हितरतत्व और पर दुख कावरता वी ओर भी 
सतत किया है ।* 


सत बोर राम सम्बंधी विचारा को परीक्षा वरने से यह स्पष्ट होता है कि 
प्राचोन लोकिब और वदिक साहित्य मे 'सत्‌' शब्ठ ही एक वचन और बहु वचन मं 
प्रयुक्त मिलता है । दो क्षर्थों मे स प्रथम अथ म सत्‌' शब्द परम तत्व का निर्देशक है 
तथा दूसरे अय मे 'सत्‌' गब्ठ अच्छा या साधु अय का व्यक्त करता है। मध्ययुगीन 
सन्त साहित्य म सत वह साथवर है जो पक्षयात रहित, हरिप्रेमी ब्रह्म स्वरूप, ब्रह्म वा 
सगुण रुप, परमाथ सवी गुरु भक्त तथा अतस्ताघना का समयक होता है । 


मध्यकालीन भवित साहित्य के दो प्रमुख ग्र-य हैं--भ्रु्म्रथसाहिव और 
भवतमाल | प्रयम तो भकता की रचनाआ का सग्रह ग्रथ है जौर दूसरा ग्रथ भकतो 
बा चरित्र क्रोप है। यह निश्चित है वि लगभग १७दी हाताब्टी तक इन प्रथा वा 





>>वही--+ भीखा ४६४ २, ४६६ ८।॥ 
“-वही-- पलद्ू ५२६ १३, ५३२ १२३ 
रा० घ० मा०, १-२, ५१। 

>जाह्दी-- सो० १ सौ० ४, दो० १-३॥ 
“इही- सो० ७ १२४५१ 
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( २३० ) 


निर्माण, समावलन, सम्पादन आदि हो गया था । गुरु ग्रथ साहिब म॑ मिक्स गुरुआ 
की रचनाओं के अतिरिक्त जय भक्‍ता की रचनाएं भी समहीत हैं ।' जितनी समग्री 
अभी तक प्राप्त हे उसके आधार पर यह कहा जा सकता है वि सिख गुरुआ के 
अतिरिवत जितन भवता की रचनाएं इस ग्रथ म॑ सगहीत हैं वे, सभी नियुणी सन्त 
है। सूर और मीरा जस भवता वी भी जो रचनाएँ समृहीत है, वे अय भवतो की 
रचनाओ की प्रक्ृत्ति व अनुकूल हैं । 'भवतमाल' नाम के दूसरे ग्रथ म भवत शाद 
सग्रुण मार्गी और निगुण मार्गी दोना वे' लिए प्रयुक्त है। भवतमाल का 'भकत शाट 
स-त दाब्द का पर्याय भाना जा सकता है। नाभादास के भवतमाल के टीकाकार 
प्रियादास ने टीका वे आरम्भ में भक्ति का जा विवेचन किया है उस पर ध्यान रखना 
आवश्यक है। भवत, हरि, गुर और हरितास के प्रति सच्चा होता है तथा एक टेक 
बाला होता है | श्रद्धा वथा श्रवण, मनन, दया प्रण हरि नाम साधु सेवा आदि भविते 
के तत्व हांते हू ।' इस प्रकार के लसणा स तिगुण मार्गी और सगरुण भार्गी दानों सन्त 
लक्षित क्ये जा सकक्‍त हू । भवतमाल का यह 'भक्‍त ग्रुम्प्रयप्ताहिउ के भगता! से 
भिन्न है। गुरु ग्रथ साहिब का भक्त निगुणी स त साधक है जबरि भकक्‍तमाल का भकक्‍त 
केवल सत है । पहल क॑ विवेचन को ध्यान मे रखने से चात होता है कि 'सत्' शब्द 
भकक्‍त का पर्याय है जैत[ कि नाभादास मानते हैं। 


आधुनिक विचारकों और इतिहासकारा म प० रामचद्र गुक्‍्ल ने हिदीकी 
विभिन्न विचारघाराआं ओर प्रवृत्तिया का विभाजन और विवेचन करते हुए भक्ति की 
चार शाखाओं म से क्वीरादि की परम्परा को नियणी चान मार्गों भक्तों की परम्परा 
भाना । तुलसी आदि को सत ध्ा” से सम्बोधित नहीं क्या । इससे श्रतीत होता है 
कि उनकी दृष्टि मसत श्ाठ सिगुणी भवतर का पर्याय है ।' उहोने निगुणोपसको और 
सगुणोपासका का भेट ब्रह्म के अयक्त और नाम रूपात्मक व्यक्त रूप म॑ माना है ।- 
निगुण मार्गिया म से कबी रादि ने स्वामी रामानद क शिष्य होकर भारतीय अद्वतवाद 
वी बुछ स्थूल बातें ग्रहण की और दूसरी आर योगिया और सूफी फ्कीरा के सस्कार 
प्राप्त किए। वष्णवो से उहोने अहिसावाद और प्रपत्तिवाद लिए ।* यहू सामजस्य सगुण 


१ श्री गुरु प्रथ साहिव जी--भाई सोहन सिह, पृ० ४६-- 
सिरी राम भगत बेणी जीउ की । 
पू० १७४-- राग गठडी भगता की वाणी । 

२ म० मा० (सटीक) कवित--३ छुप्पय १ की टीका । 

३ हिं० सा० इ०-प० रामचद्ध शुक्ल, भवितिकाल वा सामा ये परिचय । 

४ हिं० सा० इ०--य० रामचद्र शुक्त, भवितवाल वा सामाय परिचय, 
पृष्ठ ६६-३० । 

५ अचह्वी--पृू० ७० । 


( २३१ ) 


मागिया में नहीं मिलता । इस प्रकार शुवत्त जी का 'सत' योग प्रेम प्रपति अहिसा 
समावित भवित मा साधन बरन वाला चानमार्गी भवन है। मध्य युगीन सर्तों वी 
रचना म प्रयुक्त सात' शब्ठ वा जो विवेचन विया गया है, उससे उपलध अथ से 
यह श्री शुक्ल का अथ सवया भिन्न है। तुबल जीवी दृध्दि में यह सात गब्ल या 
पारिभाषिक प्रयोग हो सकता है । 


डा० पीताम्वर दत्त वडथवाल न 'सत' शब्ट पर विस्तार से विचार कर यह 
निश्चित किया है वि पालि म प्रयुवत 'सत' तथा श्रीमदूमगवदुगीता म प्रयुवत सता 
शर क़मश शात्तिवादी तथा 'साथु' एवं सज्जन! अर्यों मे अत्यधिक व्यापक हैं।' 
इसके दूसरे पर्याय निगण मत पर विचार बर उहान उसे सूपी मन और निरजन 
मत से सवया भिन्न माना है। निरणनी मत अनेक देवतामों म॑ विश्वास करता है 
तथा श्रद्धा प्रशट बरता है । सूक्या को भी निगुण मत से सवदा अलग माना व्याकि 
ये लाग नदिया, रसूलो आि बे प्रति पूण श्रद्धा पयवत करते हैं एवं प्रत्येक इस्लामी 
तत्व को सादर ग्रहण बरते हैँ ।। भवित काल वी अय तीन शास्ताआ से निगुण मत का 
भेद यह है कि यह भतत परम्परा निरपेक्ष है तथा अय मत परम्परा सापेक्ष । जिस 
सम्कृति और समाज मे व्यकवित पलता है उसम अतीत से आने वाली विचार परम्परा 
भौर आचार परम्परा का एक अक्षराथ होता है। उसे लेबर समयन करने बाला 
व्यवित परम्परावादी कहलाता है। स्वानुभूति से अतीत और वतमान्र दोनाबा 
परीक्षण बरक चलने वाला “यविति परम्परा निरपक्ष माना जाता है। वह भले ही जाक 
चातुय मी हृष्टि से विसी पुरान प्रचलित शास्त्र विचार पर अपती अनुभूति वी भूहर 
भा लगातहे अथवा “याख्या से अपना समथन दे द। वस्तुत यह मत सगुणवादिया की 
तरह मूरतिया और अवतारा के प्रति श्रद्धा प्रदर्शित नही करता। साधक, साथु 
सज्जन, भकक्‍त आदि शब्दा के पर्याय के रूप मे सत हाब्द को स्वीकार करन बालो 
में डा० बठथवाल भी हैं, कितु उस शद का अपन विवचय के लिए उपयुक्त ने समझ 
कर उन्हाने निगुण श्षब्द बा प्रयोग उसके एक निश्चित अथ म॑ क्या है। 


डा० बड्थवाल द्वारा निरुपित परिभाषा की पुष्टि प्राचीन और आधुनिक दोना 
साहित्या से होती है। १७वीं शताब्दी वे भवत चरित्र कोप “मबतमाल” म॑ नाभादास 
ने कबीर व॑ विषम मे कहा है-- बबीर कानि रासी नही वर्णा तम पट दरसनी ” 
यहाँ कानि का अथ महत्त्ववूण है। कबीर ने छह दद्नन (साख्य, योग, पूव मीमासा 


१ दि निभुण स्वूइ जाफ हिंदी पौएट्री--डा० वड्थवाल, प्रीफेंस, पृ० ११३ 
२ लवही- श्रीफेस, पृ० १०२। 

है हि? का० नि० स०--डा० वडयूवाल, अनु७ प्रस्तावना--प्‌०-प-ड । 
है दि निगुग स्तृूत आफ हिंद्दी पोएट्री, डा० बडयूवाल, प्रीफेस, पृ० २। 


( २३२ ) 


उत्तर मीर्मासा, याय, वक्षेधिय) मी मर्यादा नहीं खखी। वर्णाश्रम व्यवस्था वी 
मर्याटाआ वा पालन नही विया । 

आधुनिक विवेचकों में ५० चद्धवलि पाढेय न 'बशरा के आधार पर इस तथय 
वा स्पष्टीवरण किया है । उनवा वहना है--'मूफी झब्द के भीतर उन सभी हिंदी 
कवियां को समट लना चाहिए जो वस्तुत जम से मुरतमान और कम से सूफी हा ।-- 
सीधा सी बात तो यह थी हि जे हिंदू भबत कविया यो निगुण और सगुण में बाट 
दिया गया था, बसे ही सूपी वविया को भी वप्रा और बाशरा 'व भेट से विभा 
जित बर तिया गया था। 'बटारा बाही दूसरा नाम 'निंद अथवा 'भाजाद| 
बताया गमा था--हमारी घारणा म ज्यत वा जिदीर! है। जिन सोगों ने 
सूपी साहित्य का अययन जिया है, उद्घाने स्वत देस लिया है वि इसी 'जिन्तीक 
वी छाप से क्तिन सूफी धूली पर चढ़े हैं ओर कितने तलवार वे घाट उनारे गए हैं। 
जिलीक' इस्लाम वे आततायी हैं उनका वध विहित है । प्रकट है कि कबीर पर भी 
यही जिंदीव वी छाप लगी है और उह भी वाजी इसी से प्राणदण्ड दे रहा है।' 
कबीर जम से मुसलमान थ यह अब तक की प्राप्त सामग्री व बल पर प्राम सभी 
विद्वानों ने स्वीकार बर जिया है कितु बवीर वमणा बेशरा सूफी थे, यह अति 
वियादास्पद प्रश्न है। इस मत से अमी इतना ही प्राह्म है जि कबीर वंजरा', जिद, 
आजाद, था स्पतत्र चेताथे। उहांने विसी प्रगार बी इस्लामी परम्परा गो 
स्वीकार नही किया | मुसलमान होने के कारण और उस कुल मे जम लेने के बारण 
जिसम 'गौवध विहित माना जाता था, हिंदू परम्परा को भी स्वीकार नहीं डिया 
था । इस प्रकार कबीर को सात साथता और दशन वा वेडबिन्दु मान लेने पर 
साभाटास का मत अत्यधिक महत्वपूण सिद्ध होता है । 

डा० बडथूवाल वे 'निगुणियाँ हाट के स्थान पर अब सतत' शा का ही 
प्रचलन अधिक है। सतत, स तमत सात परम्परा, सन्त साहित्य जसे शब्टा ने 
अब प्रमश “निगुणियाँ, निर्गुणतम 'निगुण पर्या, या निगुण सम्प्रदाय' एवं तिगुण धारा 
या साहित्य व स्थान ले लिए हैं। अठ अब संत झब्द निगुणी के अथ को व्यक्त 
करने में पूण समथ हो गया है ।' पहले ही बताया जा चुका है कि सत शाद का 


रे 





३ श्री म० भा० (सटीक)-नाभादास भक्ति सुघास्वाद तितव सहित पृष्ठ ४५५, 
छू० स० ६० | टीकाकार ने पाद टिप्पणी मे 'धटदशनी के कई अथ उद्धत किए 
हैं । छ० स० ५६ वी प्राद टिप्पणी पृ० ४७००-६१ उपनिपट, २ “याव 
३ कमकाण्ड ४ तत्त्व विवेचन ५ योग ६ स्मृतियाँ। छह शास्त्र--वेटात 
तक भीमासा सारय पातजल तथा घमशासनमित्येत्‌ प्राह शास्त्राणि पडबुघा ॥! 

२ वि० वि० प० चद्भवलि पाडेय जिद कबीर की सक्षिप्त चर्चा, पृ० १, ५ 

वि० वि० १० चाद्भवलि पाडेय जिद क्‍्यीर की सक्षिप्त चर्चा पृ० ३ ४। 

४ हि का० नि० स०, अनु०, भूमिका, प० परशुराम चतुवेदी, पृष्ठ २१। 


ध्ण 


( ३३ ) 


प्रयोग जिस रूप मे आजवल होता है वह बहुत प्राचीन नही है । ऋग्वेदादि म तथा 
परवर्ती लौकिक सस्ट्रत साहित्य म सात! झब्ट ही विभिन्न हूपो म'बस्तित्व वाला 
(या संदुभाव) और 'साथु' अर्थों मे व्यवहृत मिलता है। आज का सतत शब्ट इस 
'सतु' चब्द का तदूभव रूप है। 'साधु' के अथ मे प्रयुक्त हांकर संत” झब्ट मध्य-युगीन 
हिटी के भक्ति साहित्य मे “मक्त' वा पर्याय हा गया था । इससे वतमानकाल मे वह 
परम्परा निरपंस 'भक्तों या 'निगुणी' बथ को व्यक्त करने भ प्रूण समय हो गया है । 

नाभाटास ने क्यीर की साधना वे वलक्षण्य की और भी महत््वपुण सबेत 
क्या है । सत शब्द के इस व्यापक अथ की सीमा म नाथा को भी ग्रहण किया जा 
सकता है| वितु १७वी ई० ० मे भी नामादास न कबीर वो तलालीन बय 
साधा पद्धतिया से अलग कर दिया था । उतका कथन है-- 

भवित विमुप्त जो घम सो अघरम फरि गायों । 
जोग जग्य श्रत दान, भजन विन तुच्छ दिखायो ॥' 

ध्यान देने याग्य है कि इन अधर्मों मे योग वी भी गणना कर ली गई है। 
प्रकारा-तर से इसी बात की पुष्टि आधुनिक विद्वाना ने भी वी है। शुक्ल जी ने वई 
बार इसे पुष्ट कर वहा है विः 'नताथ पथियों वी अतस्साधना हूटय पक्ष झूय थी, 
उसम प्रेम तत्व वा अभाव था तथा इसम कोई सदह नही कि कबीर ने समय पर 
जनता वे उसे बढ़े भाग को सभाला जो नाथ पथिया के प्रभाव से प्रेममाव और भक्ति 
रम से धूय और युप्क पढता जा रहा था।* 

सात का प्रयोग प्राय बुद्धिमान, पवित्रात्मा, सज्जन, परोपकारी व सदाचारी 
व्यक्ति के लिए क्या गया मिलता है और कभी-कभी साधारण बोलचाल मे इस भक्त, 
साधु व महात्मा जमे शब्टो का भी पर्याय समय लिया जाता है। परतु बुछ लोग 
इसे शात "ाब्ट का रुपातर ठहराते हैं और कहत हैं कि उस विचार से दसवा अ्मिप्राय 
“न सु ब्रह्मानदात्मक विद्या! अस्य' के 'ब्रह्मानाद सम्पन्न व्यक्ति! होगा चाहिए। 
बौद्धों वे पालि भाषा म लिखित प्रसिद्ध धम प्रथ-- घम्मपद' मे भी यह शर कई 
स्थल पर वशान्त मे अथ मे ही प्रयुक्त हुआ दीख पढता है ।' 

प्रच्षि छत्त शब्द सम्बाधी उपरोक्त विस्तृत विवेचन से प्राचीन और 
अर्वाचीन विद्वानों की तत्सम्बधी मायताएँ एवं घारणाएँ भली भाँति स्पष्ट हा गई हैँ 
तथापि इस प्रवघ व विषय दे स्पष्टीकरण वी दृष्टि स सात! शब्द सम्व घी हमारे 


मत का लापन वरना भी हम आवश्यव समझते हैं । 'सम्त हाब्द विषयक हमारा 
स्पष्ट मत इस प्रवार है +- 





१ मैं० मा० (सटीक)--नाभादास, भवित सुधास्वाद तिलक सहित, पृ ४/ 
गे भर , सुष्र हन, पृ० ४८४, छु० 


३ हिं० सा० इ० प० रामचद्र णुक्त, पृष्ठ ६४। 
है 3० भा० स० प० पृ० ३, परणुणम चतुर्वेदी । 


( र३४ ) 


संत! या 'शात' शब्ट से विकसित यह 'सत' शाह एक ऐसे व्यक्ति वा य्योतक 
है जो स्वभाव से शात है जिसका आचरण शुद्ध एव पवित्र है। जो सज्जन, परोप 
कारी, महान आत्मा, साधु स तोपी क्षमाश्ील, क्प्ट-सहिष्णु भक्त सदुविचारी मित 
भाषी मटु भाषी और विवेकशील है तथा घामिक दृष्टि से जो आतझ पुरुष के रुप मं 
हमारे समझ आता है उसे सन्त” कहा जा सकता है। चाहे कोई व्यक्ति निगुण को 
मानते या सग्रुण पर विश्वास कर, चाह वह द्वतवादी है या बद्व॑ँतवादी । चाहे वह राम 
या रहीम क्सी की भी भवित, करता है। चाह उसकी मायतानुसार यह विश्व 
नश्वर है या अनश्वर । चाह वह आत्मा को ही परमात्मा या परमात्मा को ही आत्मा 
माने, परतु प्राणी मात्र के लिए जिसके हृदय म स्थान है, स्नेह है, श्रद्धा है, सदुभाव 
है वही हमारी हष्टि मे सत है महात्मा है साधु है। सक्षेप में महात्मा तुलसीदास 
के शब्दो म सत व हैं, जिनेब॑ वियोग स॑ कष्ट होता है और 'अस-त व हैं जिनके 
मिलन से दारण दुस होता है ।' यही कारण है कि हमने इस “शोध प्रन्‍घ मे यद्यपि 
निगुण भक्त कविया पर विशेष हृष्टि रक्‍खी है तथापि निगुण सगुण ज्ञानमार्गी, प्रेम 
भार्मी, राम मार्गी औौर हृष्ण मार्गी सभी की प्रकरण बश चर्चा वी है। 


साहित्य शब्द विवेचन 


यद्यपि हमने साहित्य शब्द विवचन प्रथम परिच्चर मे भी सक्षिप्त रूप में 
प्रस्तुत किया है तथापि प्रसगवश साहित्य धश्“ पर सक्षिप्त विवचन यहाँ भी 
अप्रासगिक ने होगा । 

सस्कृत भाषा मे काव्य और साहित्य शा” बहुधा समान भर्थों म प्रयुक्त हुए 
है। साहित्य दपण में काय वे दृश्य ओर श्रव्य दो भेदा के पश्चात्‌ श्र थ के गद्य 
एवं पद्म दो भेद बताकर गद्य को भी काय की सीमा में रक्खा गया है। वह गद्य 
रसात्मक वावय अवश्य है कितु विस्तृत विवेचन विश्ववाथ तथा अय आचार्यों क 
द्वारा पद्म काय का ही किया गया है क्‍्याक्रि काय के लक्षण पद्यक्राय मं ही 
विशेष रूप से विद्यमान रहते हैं। काय के विविध स्वरूपा का व्यापक विवेचन वरने 
वाले नाटठयशास्त्र, वायालकार कायादश, ध्वयालोक, काय मीमासा, काय प्रकाश, 
प्रमृति ग्रगया को अलकार ग्रगथा के नाम स नितिप्ट किया जाता है और इन सभी वे 
विपय को अलवार झास्त्र वी सज्ञा दी जाती है परन्तु किंचित ध्यानपुवक दचन से 
यह वित्ति हो जाता है कि अलकार झास्त से बलकार के विश्येष विवेचन का ही 
अभिप्राय निकलता है। इसी प्रकार किसी भी विषय विश्ेप के वणन को हम 
तत्सम्बधी ही ग्रथ कहते हैं परन्तु ध्षाहित्य शाद अतीव व्यापक है, यह किप्ती 





१ मिलत एक दारुण दुख देही । 


बिछुरत एक प्राण हर लेही ॥ रा० च॒० मा० 


[ २३५ ) 


विशिष्ट विषय में आवद्ध नही है। सव सुरचिपृण पठनीय सामग्री को हो 'साहित्य' 
माम से अभिहिंत जिया जाता है । 


डा० भगवानदास ने अपन लेस “रस मीमासा” मे इस प्रकार लिसा है 
“हितेन सह सहितघु, तस्प भाव साहित्यम ॥ तथा 
सह एवं सहितम्‌ तस्य भाव साहित्य ॥ 


पृद्देददी अभिनन्दव ग्रथ के प्रृष्ठ ३ पर साहित्य झब्ल की व्यात्या इस 
प्रकार हुई है 


“एसा वाक्य समूह, ऐसा ग्रग्य जिसको मनुष्य दूसरों वे! सहित, गाप्ठी म 
अथवा अकेला ही सुने, पढ़े तो उमे रस आावे, स्वाद मित्र, आनाद हो, तृध्ति तथा 
आप्यायन भी हो | बिना विशेषण वे 'साहित्य' दाद” जब बहा जाता है तब उसका 
अ्रथ काव्य-साहित्य ही समझा जाता है। * 


साहित्य क्ही-कही काव्य शास्त्र के अब म॑ भी प्रयुक्त हुआ है । जसे-- 
* साहित्य-- (सहित --य-भावे आादि) । स० वी ससग, मिलना, शाद शास्त्र, 
का शास्त्र, सम्बंध विशेष, एक भ्रियावयित्व । '* 


राजशेसर के समय (६०० वप पूव ईमा) इस श7? का प्रयाग कायम शास्त्र 
के क्षय में हाने लगा था ॥ * 


“बहुधा साहिए्प और काव्य य दोना शब्द एकाथवाची ही देखने में 
भाते हैं। * 


व्याक रणाचाय भत हरि ने भी अपने निम्नलिखित इलोक म सम्भवत साहित्य 
शब्द का काव्य व अथ में ही लिया है 
साहित्य सगीत कला बिहीना साक्षात्पशु पुर्छ विषाण होना 
तणन खादनपि जीव सानस्तद्‌ भांगवेव परम पशुनाम्‌ ॥ 
क्याकि जन-साथारण के लिए साहित्य-तास्त के ज्ञान की सम्पतता असम्मय 
है जय कि काज्य का आस्वाद सभी के लिए सम्भव है । अत साहित्य का अथ यहा 
काष्य ही हो सकता है। इसी प्रकार 'साहित्य दपण” काव्य प्रवाण आदि श्रथा के 


++३-३३88२२२२२२६३६- 
१ द्िवंदी अभिनादन ग्रथ --पृष्ठ ३ । 
२ (व) प्रद्ुतिवाद (वगला हाद कोप--साहित्य झब्ल के अथ) 


(ख) हि वाब्य शास्त्र का इतिहास--पू० ४--वाद टिप्पणी--डा० भगौरथ 
! भैश्व-- 


है अलक्ार पीयूप उत्तराद्ध, पृष्ठ--& | 
| डे. दाव्य प्रशकर--११ भयूख--पृष्ठ--६५५ 


हु है; मै शी बम 


( २३६ ) 


नामा से भी इस बात मी पुष्टि होती है । बस तो साहित्य शार वी व्यास्या मे 
लिए बहुत बुध लिया जा सकता है अनेक विद्वाना ने बहुत बुछ लिखा भी है, परतु 
हमारा उद्देश्य केवल सक्षिप्त परिचय मात्र देना है तावि हम यह कहने म सुविधा 
हो राके कि साहित्य शाद यद्यपि गद्य पद्य दोवा वे लिए ही प्रयुक्त होता है तथापि 
विशेष रूप से इस च ? वा प्रयाग काब्य वे अब मे ही आता है । यहाँ यह कहने 
से हमारा मताय केवल इतना ही है कि हमन 'सन्त साहित्य दब्ठ का भाव सता 
की गद्य पद्य आटि सभो रचनाओआ से लेते हुए भी सतो की वाज्य सम्बयी रचनाएं 
ही विशेध रूप से लिया है, वयात्रि हम लावनी-साहित्य और सतन्साहित्य का 
तुतनात्मक अध्ययन प्रस्तुत करना चाहते हैं भौर लावनी-साहित्य लिखा ही पद्य मं 
गया है, एतदथ सातन्साहित्य का भी 'काय-सम्बधी अथ हो हमे अधिव 
अभीष्ट है। 

इस सात! एवं 'साहित्य--विवचन के साथ-साथ भक्ति-विषयक भी स्वल्प 
विचार वर लना हमारे प्रसगानुकृत्त ही होगा एतल्य भक्ति बे! विकास्त एवं निगुण 
प्रगुण आदि पर विहृगम हृष्टिपात वर लना उचित जान कर हम यहाँ भक्ति का 
विकास --विपयव सामग्री प्रस्तुत बर रह हैं । 





काबध्ण |... की | अध्याय भक्ति का विकास 


अग्रेज विद्वानों ने आधुनिक काल मे अग्नेजी भाषा मे 'भक्ति' के ऊपर पयाण्त 
परिमाण में लिखा है। विभिन भारतोय विद्वानो ने भी भक्ति का विवेचन करते समय 
अधिवाशत उही का अनुस्तरण क्या है। भक्ति माग पर लिखत समय डा० ब्रियसन ने 
जो अपने विचार व्यत्त क्ए उसी का बाद मे आग प्रकार से खण्डन मण्डन, सशोषन 
परिवधन होता रहा । उनके अनुसार भफ्ति माग नाम हिंदू मत के उन सम्प्रदायों के 
जिए प्रयुक्त होता है जा मुक्ति क साधन के रूप मे केवल भक्ति को ही स्वीकार करते 
हैं। इस भक्ति को उद्स्‍ने डिवोशनल फेय कहा है ।' यह माग ज्ञान और प्रेम माम 
से विपरीत है। आधुनिक वष्णव हि दू धम के मूलाधार के रूप म, उहोने इस माग 
को ग्रहण किया है। भक्ति वे मूल 'मज्‌' धातु से निष्पान झ्षब्द 'भगवत और 
भागवत हैं । परमोपास्य के लिए भगवत्‌ और परमोपास्य वे लिए भक्ति 
करने वाले व्यक्ति क लिए भागवत्‌ शब्द वा प्रयोग कया गया है। अग्रेजी म॑ इसे 
क्ृमश 'एडोरेवुल और वर्शापर आफ दा एडारेबुल' कद्दा गया है। शा्िल्य को 
उद्धत वर बताया गया है वि परमोपास्थ के गुणों के ान से, एक विशेष प्रकार वी 
शक्ति वे रूप मे 'अनुरक्ति वा उत्य होता है। इस 'भवित राद वी परिभाषा करना 
सरत नही है। प्राय इसे फ्ेथ' (डिवोटनल पेय भक्तिपूण प्रतीति) शब्द से व्यक्त 
डिया जाता है। अकेला फेथ' शब्द तथा अकेला ही डिवोशन' धार भक्ति वे पूरे 
क्षय को व्यक्त वरन मे असम्रथ हैं। डा० प्रियसन के इस पद वो हम अपने शब्दों 
मे इस प्रवार वह सबते हैं-- 

“मक्ति प्रतीति के उत्पन्न हो जाते पर उदित होती है । डिवोशन' (उपासना) 
यद्यपि भक्ति बा एवं आवश्यक तत्त्व है तथापि यहाँ साम्प्रदायिक्तो द्वारा निर्दिष्ट विया 
जानते वाला भाव गृदह्दीत है। डा० प्रिययन के डिवाटान शब्द का उपासना' तथा फेय! 
शा? वा 'प्रतीति' पर्याय स्वीकार विया जाय तो “भक्ति वह भाव है जिसवी निष्पत्ति 
“उपासया' और पूण प्रतीति की निष्पत्ति हो जाने पर होती है । 

भक्ति! को उत्पत्ति के विषय म डा० प्रियसन न बताया है कि '्रतोति' वेः 
आसम्वन के रूप म एक सगुण उपास्य (पसवल डिटी) को आवश्यकता होती है । 


१ 





डिवोशनल फेय 'बब्ट से भाव, श्रद्धा, उपासना और प्रतीति इन सबवी और 
एक साथ स्वत प्रतीत हाता है। 


२३७ 


[ श३ेम ) 


प्रारम्भिक उपनिषतो मे बहुटेववादी ब्राह्मणवाद का प्रवाझ्मत हुआ है। इससे इस भाव 
की कोई तुलना नही वी जा सकती है। बाद मे ई० पु० चतुथ दताब्यी मं बौद्ध 
ग्रथो मे 'ईश्वरो मुस प्रेम” के अथ मे इस 'ब्ट वा प्रयोग मिलता है। पाणिनी और 
श्री मद्भगवद्गीता (ई० पू० वी प्रथम दो हाताब्दी) मे इस राब्ल का इसी अथम 
प्रयोग मिलता है । भक्ति-प्रपूरित प्रतीति से वेवल 'संगुण या उपास्य का ही बीघ 
नही होता, अपितु एक ईश्वर का भी भाव होता है । यह वस्तुत भक्ति के घामिक 
अथ का ही एबेश्वरवादी हृष्टिकोण है।इस धामित्र अथ म प्रयुक्त ।मक्ति शा" 
ई० पृ० चतुथ शता'ती के पुव वा वही है ।* 


डा० भण्डारबर ने “भक्ति पर विचार करते हुए बताया है कि वष्णवमंत 
पहले बौद्ध मत और जैन मत वी भाँति ही एक घामिर सुधार वे रुप मे प्रर्ट हुआ 
था । इस घम्र के मूलाधार ईश्वरवादी सिद्धांत थे । इस प्राचीन धम का नाम एका 
+तिक घम है जिसम एकात मन से केवल एक परम तत्त्व वी प्राप्ति प्रेम वी भक्ति 
(डिवोशन) माना गया है । इस घमर की पृष्ठभूमि म श्री मद्भगवद्गीता थी जिसमे 
वामुदेवशृप्ण ने उपदेश दिया है॥ आगे चलकर शीध्र ही उतने एक साम्प्ररायिक रूप 
घारण कर लिया । इसे पाचरात्र या भागवत्‌ धम कहा गया। सवप्रथम यह सातल 
नाम वी क्षत्रिय जाति के द्वारा स्वीकार कमा गया था। ईसा की लगभग चतुथ 
ईस्वी शताब्दी में इस घमर वो एक थग विरोप के रूप मे देखा गया था। उस समय 
इसवा सम्बंध नारायण नामव एक ऋषि से जोड दिया गया। ये बारायण नर के 
स्रोत हैं। इस धम को विष्णु सं भी सम्बाधित कर दिया गया इनका स्वरूप रहस्य 
मय था | जिस भगवदूगीता की बात ऊपर कही गयी है उसमे उपनिपदों के भी 
उपदेश हैं। साथ ही उसम दा दशन|--सास्य और योग--में स्रिद्धाल भी उपत्त्टि 
हैं। ये साख्य और योग उस समय तक दो स्वतत मतवाटों के रूप को प्राप्त नही 
कर सके थे । ईस्वी के आरम्भ के बाद ही, आभीरा द्वारा एक नया ग्रोपाल कष्ण तत्त्व 
उत्त घामिक मतवाद मे सन्निविप्ट क्या गया ॥ इन आभीरा का एक विदेशी जाति से 
सम्बंध था । ये गोपालक्ष्ण एक देवता के रूप मे स्वीकार किये गए। इस प्रकार 
निर्मित बैष्णव मत आठवी ईस्वी शतारी तक चलवा रहा | उसी समय शक्राचाय 
एवं उनके अनुयायियो ते आध्यात्मिक अद्व तवाद और मायावाद का ,परिवतन एवं 
प्रसार किया । इन तत्त्वो को भक्ति अथवा प्रेम तत्त्व का विरोधी एवं बाधक माना 
गया । ये वष्णव मत के लिए सवथा प्रतिकूल थे ।* 


१ एसाइक्तोपीडिया आफ रिलोजन एथिक्स वा० २, पृ० ५३६ ५४०, जाज ए० 
प्रियसन द्वारा लिखित भक्ति माय लेख 

२ बलेक्टेड बकस आफ आर० जी० भडारवर वा० ४ । वष्णवि“म, धविज्म एण्ड 
माइनर रिलिजस सिस्टम्स , पृष्ठ १४२ १४३ । 


( र३६ ) 


आचाय प० रामचद्र शुवेल न प्रियसत और भण्डारकर द्वारा उपस्थित क्यि 
गए विकास के अनेक तथ्यों को स्वीकार करते हुए भी, उनकी कुछ स्थापनाओं का 
सण्डन क्या है। भक्ति सम्वधी व्यायया मे चुक्‍्ल जी ने मावव जीवन वे घम पक्ष 
का मुख्य रूप भे विधेचन क्या है। उतके अनुसार भक्ति माग घम का हृदय है। 
'भक्त श्रष्ठ घामिक है। उसकी विशेषता यह है कि वह धम थे रसात्मक स्वच्प के 
साक्षात्कार की उनत भावना वे उपरातत पहुँचा है। अप्तम्य दशा म॑ भय और लोभ 
की प्रेरणा से दवताओं की पूजा शासक के रुप में वी जाती थी। सम्यता ने 
झागमन ये पश्चात उस देवता के द्वारा किये गए उपकारा के कारण उसके प्रति 
वतनता का भी भाव रहने सगा। ऐसे देवताओं को उपासना म घम के रूप का 
आभास मिलता है। उपास्य के इस उपकारी स्वरूप वे भोतर अखिल विश्व के पालक 
और रक्षक भगवान के व्यापक स्वरूप को भावना का विवास हो गया। असम्य 
जांतिया मे देवता--कुल देवता, वन देवता आदि तक ही सीमित रह | जिन जातियों 
में बुल देवता में ही पूण ईशवर का जारोप करे, पीछे एवेश्वरवाद चला, उनमे 
उसका स्वरूप कुछ सकुचित रहा ।' 


नारद ते अपने भक्ति घूत में भत्तिस्वरूप भक्ति प्राप्ति निरोध, काय, 
लक्षण भक्ति श्षेष्ठता, भक्ति साधन, त्याज्य, प्रेमस्वर्प, भेद प्रमाण, लोक वेद विधि 
निषेध भत्तवाद, शास्त्र आदि का विचार विया है। नारद द्वारा निरूपित भक्ति का 
अथ इष्वर में परभ प्रेम है । परम प्रेम ही इस भक्ति का रूप है। वह भवित अमृत 
स्वष्तपा है जिस्वा नाम बर पुरुष सिद्ध अप्रत तृप्त हो जाता है। इसे प्राप्त कर वह 
न किसी की वस्तु वी इच्छा करता है न किसी से दुसी होता है न तिसी से देष 
करता है, न कसी म रमता है न क्सी वस्तु (के भोग) मे उसे उत्साह ही होता 


है। इस भक्षति (वे स्वरूप के) चात से वह (मस्त) मत्त हो जाता है, स्तब्ध हो जाता 
है, वह अपने मे ही रमण व रते लगता है।* 


निगुण और सगुण भवित 


मध्य युय मे साथना दो रूपा में विकसित हुई थी--निगुण और सग्रुण। 
निमु णोपासना-पद्धति खुद्ध बेष्णय नही रह पाई॥ उस पर अपने गरुग वी समस्त 
साधानाओ बौर विचारघाराओं का पूरा-पूरा प्रभाव पडा | तञ्मत नाथ पथ और 
निरजन पथ ने उसका स्वरूप ही बदल दिया, जिसवा परिणाम यह हुआ कि बह 
वष्णव होते हुए भी उससे भिन्न श्रतीत होने लगी। इसने विपरीत संगुणापासना 
अ--++-+-+---.. 
१ सूरदात--प० रामचद्र शुक्ल, पृष्ठ ३ २। 
है ना० भ० गू०' स्वामी त्यागीशानद वा सस्करण सूच २ ६। 


(५२४...) 


सभी प्रभावों से विनिमु कत रहने वे वारण शुद्ध वष्णव ही बनी रही । सता के दो 
वग अलग अलग इन उप्रासनाआ को लेकर चले । इन टोनो ही वर्गों बे! सतो में 
कायत्व का सम्यक स्फुरण हुआ | दोनो ही हिंदी साहित्म की विभूति बने। एव 
वग सगुण घारा वे नाम से प्रसिद्ध हुआ और दूसरा निगु ण धारा क॑ नाम से । 


'सगुण और निगु ण घाराआ का मौलिक भेद रूपोपासना से सम्बाधित है 
निगु णिया सात हट्यस्थ दता;त विलसण अलख तिरजन निगुण ब्रह्म के! उपासव 
थे | उनका वह निगुण ब्रह्म रूप ओर आकार से विहीन पुष्प वी सुग'घ से भी सूक्ष्म 
तर और अतिवचनीय है ।' परतु वह वेदा तया व बहा के समान "एुप्क तत्व मात 
नही है और न बौद्धा का घूय हो है। वह सूद्मतर और अनिबचनीय होते हुए भी 
कस्णामय गरीबनिवाज भक्‍त वत्मल है। भकता के भगवान वी इन विशेषताओं वे 
होने पर भी वह उससे भिन्न है। भवतो वे भगवान बाहरजामी है, पर इनके राम 
'भतरजामी हैं। अ.तरजामी होते हुए भी व भकक्‍ता को दशन दते है ।' उनका वह 
रूप अनिवचनीय होता है। भवत उसका वणन नही कर सबता और यदि वह इसका 
प्रयास भी करे तो उसे कोई समझ नही सकता । यदि थोडा बहुत समझने भी लगे 
तो उसे उस पर विश्वास नही होता ।* इस प्रकार हम देखते है कि सता का निगुण 
उपास्य रूपवान और अछरूप होते हुए भी दोनो से विलक्षण है। इसके विपरीक्ष सगरु 
णवादियों का उपास्य मानवा वे बीच उही के रूप मे रहता है। मानव जीवन वी 
सम्पूण हाकिति सारा सौ दय और समस्त शीत का पृण प्रादुर्भाव उही मे मिलता है । 
यही कारण है कि एक उपास्य बेवल अनुमूति और साधनागम्य मात्र होने के कारण 
रहस्पपूण है" और दूसरे का प्रत्यश होने वे कारण प्रेम और शद्धा का पात्र है। 


भगवान का प्रथम रूप वेवन बुद्धिवाती साधका को ही आकष्ट वर सकता है 
जब कि उनका दूसरा रूप सम्पूण सृष्टि को त मय और रस मग्न करने की क्षमता 
रफ़ता है। उपास्य रूप सम्बधी इस अतर व निग्रुण और संगुण काप्य धाराओं को 
बिल्कुल पृथक कर रखा है। 


१ मभ० वा० ध० सा०, पृ० २३०, डा० हजारी प्रसाट द्विवेदी । 
ब० ग्रं--पृष्ठ ६० । 
जाके मुह माथा नही नाही रूप अरूप । 
पुहुप बासते पातरा, ऐसा रूप अनुप ता 
३ --पही--प्रृष्ठ १५ कबीर दखा एक सग महिमा कही न जाई !! 
४ ३० ग्र०, पृष्ठ १७। 'दीठा है तो कस कहू कहया ने कोई पतियाई ।/ 
निगुण सतो के प्रतिनिधि-- कबीर रहस्यवाद के लिए डा० गोविद विगुणायत 
द्वारा लिखित कबीर ओर जायसी का रहस्यवाद दशनीय है । 


( ४२३४१ ) 


निर्गुण ओर सगुण भपित में अन्तर 


निगुण और सगुणवादी बविया मे स्वभावत अतठर भी दृष्ियोचर होता है। 
निगुणवादी ववि अधिकाद्त त्रान्तन्दर्णी, अत्यावेशी, अवसंड, फ्वड और घुमवाड़ 
हो। थे | इनके व्यक्तित्व वी य॑ विगेषताएँ, उनवी रचगाओ में स्पष्ट प्रतिविम्बित हैं । 
दसबे विपरीन समुणवाली बि अधिवतर सामएस्यवादी, रूढिवादी, ब्रिय-न्सत्यवाली 
और प्रेमी जीव होत थे । उनवे' व्यक्तित्व वी इग विशेषताबा में उनपी रचनाओआ वी 
निगुणियाँ वधिया की रचनाआ की अपक्षा अधित कोमत रोग रजित ओर मधुर बना 
लिया है। दस हृप्टि से निर्मुण याव्य घारा और सगुण माव्य घारा भिन्न मही जा 
सत्ती हैं। निगुण एवं सगुण बाब्या मे हम रस गम्बधी अतर भी हष्टिगत होता है। 
निमुण वाब्यघारा भक्ति, घात और बीर' वी वह त्रिवेणी है जिसम अवगाहन कर 
मानवजाति अपने युग-युग वे वासुष्यों का प्रथालत कर सकती है । एसवे' अतिरिक्त 
संगुण-वाध्यधारा मे हम शगार और भक्ति के मधुमय सुहाग से उदभूत भाव रूपी 
लियु वी रसमयी लीलाआ वा वैभव मिलता है । उस वमभव यी अनुमति मात्र से ही 
मानव वात लिप्त मानस हथ और आहलाद से मिल उठता है। एक पारा पतित 
पावनी है और दूसरी आनन्द विधायनी ) यही दोनो मं अतर है । इसवे अतिरिक्त 
होना मे बुद्धिवाटिता और विचारात्मकता है परतु सग्रुण बाग्यघारा परम भाव प्रवण, 
श्रद्धा मूवत्र और अगुमत्ति प्रधान है। दोना घाराआ मे साधना और सिद्धि सम्ब"्धी 
भी धतर है । एक म उन सभी साधनों ओर प्रयत्वा या उल्लेस विया गया गया है 
जिससे आना ग्रह वी उपर्ता य हो सकती है। दूसरे म स्वयं आनादस्वरुप ब्रह्म या 
ही वणन जिया गया है । सगरण बविया वा लय भगवान के सग्रुण, सावार एवं 
शान दफय रूप वी सघुणयी क्लाँगी वा उद्घाटन करना था $ इसबे' विपरीत निगुण 
कविया या उद्देश्य अपने अपने सहूदयस्थ मुनि मंडल वासी पुरुष वी रहस्यानुभूति 


बरना था। सगुण एवं निमु ण घारा वे इन भेटा ने ही एवं दूगरे शो परस्पर पृथवः 
किया हुआ है। 


प्र० रामचद्र शुबल ने निगु ण सग्रुण वी चर्चा बरते हुए नारायण को सग्रुण 
ब्रह्म बतलाया है। नारायण वो भर का रुप घारण बरन वाला सगुण ब्रह्म वहते 
हैं । लोक के रक्षण और मडल वियान वे! लिए इसवी ही उपासना वो वे भारतोय 
परम्परा की उपागया या भक्ति माग फहते हैं, यद्यपि इसम ब्रह्म का अयक्त रूप भी 
स्वीकार किया जाता है | तत्पय यह है जि उपासना वे लिए अवतार को आलम्बन 
वे लिए ग्रल्ण वरना ही पठता है बिना उसके भुक्ति हो ही नहीं सकती। ऐसा 
प्रतीत होता है कि शुवल जी वे मत रे जब तक ब्रह्म निराबार न हो तब तक उसकी 





१ भारतीय साहित्य वी सास्हृतिव रेखाऐे--(१६५५) प० परशुराम घतुर्वेदि-- 
पृ० ६५ १०८ 


( ४२ ) 


उपासना असम्भव है यदि हो तो भी तो वह न तो परूण ब्रह्म की उपासना है भर 
न भारतीय है। सम्भवत उनकी हृष्टि में सम्रुण ब्रह्म का उपासनात्मतर अथ अवतार 
है। कितु सगुण का यह अथ ऊपर के क्विही भी प्राचीन झस्त्रो वे विवेचन में नहीं 
मिलता । अहियु दय सहिता मे यह कहा गया है कि केवल ब्रह्म से अदर स उत्पन्न 
सर्वातिरिक्त एवं अलोकिक साक्षात्‌ अवतारों वी ही उपासना मुक्ति प्राप्ति वै लिए 
क्रनी चाहिए, परतु वहाँ कोई ऐसा सकेत नही है कि अनावतरित सगुण ब्रह्म वी 
भक्ति नहीं हो सवती, अथवा वह भारतीय नही है ! अनेक अवतारा मे से कसी को 
साक्षात्‌ अवतार किसी को अशावतार और किसी को शेपावतार आटि वहा गया है। 
भिन्त भित ग्राथों मे, भिन्न रूपा मे इनकी उपासना वे विधि निषेध भिलते हैं।' 


श्री टी० एम० पी० महादेवन ने थी शुक्ल के विचारा पर टिप्पणी करते हुए 
बहा है कि-- 

“भक्ति के विभिन्न आचायों ने भी निगु ण सगुण शदद का विवेचन किया है। 
सक्षेप मे सकेत बर, हम यह बताना चाहते हैं कि चुबल जी के अथ परम्परानुकूल 
श्र शास्त्रानुबूल हैं कि नही ? शकर जसे अद्वतवादिया के मत से जिनका भक्ति के 
परवर्ती आचार्यो ने कठोर खडन क्या था, ब्रह्म का निवचन नही किया जा सकता, 
नेतिनेति से ही वह निवचित हो सकता है, परतु इसका यह अथ नही है कि ब्रह्म 
शूय है। प्रत्येक निपेघ वाचक शब्ट निषेध व्यापार वे द्वारा ही उसके सदभाव की 
पुष्टि करता है | यह सत्य है कि ब्रह्म निगुण और निविशेष है परन्तु इससे यह 
अभिप्राय नही है कि वह नी स्वरूप है। उपनिपद्‌ ब्रह्म वे स्वरूप दे विपय मे॑ बत 
लाते हुए, उसे सत्‌ चित्त और आनद कहते हैं। उसको तत्वमसित पद से भी भम्बो 
घित करत है । निगुण ब्रह्म के उपटेश के साथ उपतिपदा में सगुण ब्रह्म वा भी 
आदेश दिया है । इसके अनुसार ब्रह्म विश्वाघार है, उरी स॑ सभी जीव सत्तावान होते 
हैं, उसी म निवास करते हैं और अतत उसी म प्रलयीभूत होते है । इस प्रकार से 
सम्बद्ध होकर ब्रह्म को ईश्वर भी कहां जाता है। चेतन प्राणिया और अचेतन पदार्थों 
का सम्तार ब्रह्म का गुण है। ब्रह्म इस ससार का निमित्त और उपाटान कारण दोनो 
है ।* इस स्वल्प निगु ण सगुण विवेचन से हमारा उद्श्य केवल निगु ण सगुण सम्व"्धी 
बुछ साहित्यिक एवं आध्यात्मिक परिचय देना है विस्तारपूवक लिखना नही, वयोकि 
इस सम्बंध में भी पहले से ही अत्यधिव विवचन भिन्न भिन्न विद्वाना द्वारा किया जा 
चुका है। चाहे आप निगु ण पर विश्वास करें या सगुण को मानें, हमारे विचार से 
दोना ही साधन की अपनी श्रद्धा एव भावानुसार उसे सतोप, सुख, प्रसन्नता भौर 


१ ए हिस्द्री आफ इडियन फ्लिसफी वा० ३, पृ० ३८ ३९ । 


२ आउट लाइस जाफ हिद्ृइज्म--दी० एम० परी० महादेवव--पृष्ठ-- 
१४७ (डेप । 


( रेग्डे ) 


शीत आदि प्रदान करदे हैं । हमने अपने इस शोध प्रवघ के' लिए निगु णिया सन्त 
कबीर वो विशेष रूप से अपने समक्ष रकसा है) 


यद्यपि सन्त साहित्य मे, ववीर साहित्य वो ही प्रद्रुव मानकर जावनी-साहित्य 
के हुलप़रमक अध्ययन के लिए चुना गया है तथाएि साधारण स्प से थत में सगुणों 
पासका वा प्रभाव भी सक्षेप मे दर्गाया गया है । आगामी प्रृष्ठो में बुछ इसी प्रवार 
की सामग्री प्रस्तुत वी जा रही है । 


इससे पूव कि सात वबीर को रचनाओ पर विवेचन विया जाए अय निगु- 
णियाँ माता पर विहृगम्‌ हष्टिपातु कर लेगा अप्रासगिक ने जान कर, तंतू संम्बधी 
“एव विवेचन दिया जा रहा हैं ९ 


जिणु ण धारए के सात (एफ--विवेचन) 


हिंदी वी भक्तितालीत निशुण घाराबी घान भार्णी शाऊा या व्यवस्थित 
विवेदन सब प्रथम प० रामचद्र चुवल ने अपने इतिहास में किया था। उहोन वस्तु 
की साहित्यिकता को भुझ्य लक्षण मानकर चानाश्नयी धोखा ने कवियों पर विचार 
किया। इस शाखा वी परम्परा भ उहोन कबीर रेदास, घमदास, भुस्तातव, 
दाइल्याल सु दरदाम, भजूवदास उुया गुरु गोविन्दर्सिह पी गणना वी है। बेवल 
उादभ के रूप मे उ होने जगजीवनदाम, तुलसी साहय, भीणा साहब और पल का 
नाम लिया है। इन कविया मे परम्परा बी दृष्टि से, उदहोंने बचीर, मानक और दाद 
को प्रमुण भाना है | डा० पीताम्वर दत्त बडथवाल ने तिगु ण पथ वा विवेचन करते 
हुए खाता पी परम्पण मे उहही निगु णियाँ रातों को स्थान दिया है जि'होने या ती 
प्राशश्भिव सात मत के सिद्धादों वी भूमिका उपस्थित वी या प्िद्धात स्पिर किये 
ख्यवां जाग जिन लीगा ने सात मतातगत किसी सम्प्रदाय या पथ विशेष वा प्रवतन 
विधा । उनी हृष्दि इस विवचन मे साथनात्मय, रहस्पवादी, दाशनिक और 
साम्प्रदायिक रही । कबीर को नियु ण मत का एवं पिश्चित रूप देने वाला स्वीकार 
घर, उसके पूव व॑ जयदेव, मामदेव त्रिलोचन, रामातद तथा इनके अतिरिक्त पौपा, 
सपना, धप्ता, सेन, रदास आदि का परिचय देने के बाद, कबीर मानक, दाद प्राण 
साय, बाबा लाल, मज़ा दीन दरदेंश, यारी और उनके अनुयायी जगजीवनदात्त 
द्वितीय पत्रटू घरणीदास दरियाद्यय, युल्नेशाह्‌ चरणदास, मिंवट्याल और तुनसी 
साहव पा विवेचन विया। इनमे से प्रारम्भिवः कविया को उ होंगे प्रस्तावक था भूमिका 
उपस्थित बरन बाला के रूप म तथा शेष वो सत मत वा प्रकाशन करने वाले अप्र 
दूते। के रूप मे विद्ाय समया ( इनम बारह सत वि ऐसे हैं जो अपने साधनात्मव' 
बैशिप्ट्रय और साम्प्रटायिस महत्ता बे बल पर ही स्थान पा पके हैं । इस विधेचन से 
यह स्पष्ट होता है कि सतो दी परम्परा म वे भक्त उपास्तव' शृहीत होते हैं जो कवीर 
दास उपदिष्ट निगुण पथ को विचारधाराओ को स्वीयार व रते हुए नियु ण पथ के 


( रडंड ) 


अतगत क्सी विशेष मत या सम्प्रदाय वे प्रवतव हुए । ये सभी निगुणी और 
भक्त थे ।' 

प॒० परशुराम चतुर्वेदी ने सात परम्परा मे इन भत्त कवियों को ग्रहण करते 
वे कारण बतात हुए वबीर को ही वे द्र बिदु मानकर सत परम्परा का विचार 
क्या । उनकी दृष्टि म इस परम्परा के अ तगत प्राय व ही उपासक सम्मिलित किये 
जाते ह जिद्दोने (१) सात कबीर साहव अथवा उनके कसी अनुयायी वो 
अपना पथ प्रटशत' माना हैं। (२) उनमे ऐस स तो की भी गणना बरली जाती 
है जि होने उनके द्वारा स्वीकृत सिद्धातों को कसी रूप म अपनाया है। (३) इसवे 
सिवाय उसमे वभी वभी वैसे महात्माआ वो भी स्थान दिया जाता है जो सूफी, 
वेदासी सग्ुणोपासक भक्त जनी या नाथपथी समझ जाते हुए भी अपने विचार 
स्वात-नय एवम निरपेक्ष यवहार के वारण सत मत म माने जाते रहे हैं ।* चदुयेदी 
जी ने इन श्रण्या क उदाहरण नहीं दिये हैं। केवल इतने विवरण से दूसरी और 
तीसरी श्रणी भ कोई तात्विक अ तर प्रतीत नही होता । सतत साहित्य का निर्माण 
बरने वाले स तो के छोटे बडे सम्प्रदाय लगभग २५ थ जिनमे से स्वाधिव प्रतिभा 
सम्पनत्त और यवस्थित सम्प्रदाय थे--क्बीर पथ, नानक पथ दादू पथ और वावरी 
पथ । इन सम्प्रशया क कुछ स त ऐसे ह॑ जिहोने दीक्षा तो अ-य स'त मतैतर गुश्ओ से 
ली थी परतु उनकी रचनाआ म बवीरादि वा प्रभाव स्पध्ट रूप स हृष्टिगोचर होता 
है। उठाहरण व लिए नामटेव और दीन दरवश ने यद्यपि दीक्षा तो नाथ पथ मे ली 
थी वितु उनके उपदेश निगृण पथ के अनुवूत हैं । चतुर्वेदी जी ने दीन दरवद्य को 
सूपी भी माना है।' हरिदास निरजपी जा निरजनी सम्प्रदाय वे प्रवतवा थे भी 
पहले नाथ पथ म दीक्षित थे तथा उहोने थय सम्प्रदाया वा भी आशय लिया था । 

हमने भी अपने दस झोध प्रवघ म क्यीर की ही के द्व विदु मानकर निगुण 
धारा के चान मार्गी शासा के प्रतितिधि वे रूप मे विशेष रूप से ववीर वी रचनाओ 
वा ही लावनी साहित्य पर प्रभाव दिखाने की हृष्टि से अययन प्रस्तुत वरने वा 
हृष्टिकोण अपने समक्ष रबखा है | 


निर्मुण काव्य धारा के प्रमुख स-त्त कवि 


क्यीर (सम्बत्‌ १४५५ १५७५)--हि दी की निगुण वायय घारा के प्रवतक 
एवं प्रतिनिधि कवि सत बवीर वा जीवन वृत्त अति विवाद ग्रस्त है बुद्ध पाइचात्य 





हि निगुण स्कूल आफ हिंदी पोएट्री--प० २४। 
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बिद्वाना ने तो कबीर के अध्तित्व पर ही सरेह किया है परतु इस प्रकार की धारणा 
को हम अ्रातिमूलक ही कट सकते हैं । हमारे विचार से सात बबीर 
हम लोगो के माय उसी भ्रस्रार अवतरित हुए थे जसे बअय भनेक 


महापुरुष और महात्मा हुए हैं। होते है । भारत वे महामानवा मं उनका महत्त्ववूण 
स्थान है ।' 


कवौर की जमतिथि का निर्देश 'कवीर चरितयोध' म॑ क्या गया है । इसके 
अतिरिक्त ग्रुलाम सरवर मे अपनी 'लजीन अतुल असफिया * म भी कबीर बी जम 
तिथि वा निर्देश क्या है। प्रथम ग्रथ के अनुसार उनका (कबीर वा) जम सम्वत्‌ 
१४५५ मे हुआ था और दूसरे ग्रथ मं उनका ज म सम्बत्‌ १५६४ लिखा गया है। 
आतर्साश्य म कही भी उनकी जमतिथि का उल्लेख उपलब्ध नही है। एक कथन से 
यह अवश्य स्पप्ट होता है कि व' जयदव और गामदेव के परवर्ती थे । जयदेव और 
नामदेव का समय क्रश वारहरी और तरहवी झतादी के' भतिम चरण म माना 
जाता है। इसस यह स्पष्ट है कि कबीर चौतहवी शताब्दी के प्रथम चरण मया 
तेरहवी शताब्दी वे' आतिम चरण मे हुए थे। सात कबीर सिकदर लोटी और 
रामानद के समरालीन थ। कबीर ने स्वय भी इन दोना वी अनक स्थानों पर इमी 
ढग से चर्चा वी है जस व इनव समकालीन रहे हा | रामानद का समय १३८५ से 
१२०४५ के मध्य माना जाता है ।" पित्त दर सोदी का समय सम्बत्‌ १५४६ से १५७४ 
के लगभग स्वीरार किया गया है ।' यदि हम कबीर चरित बोय' वी तिथि स्वीवार 
कर लें और कबीर थी आयु १२० व मान लें तो सरलतापूवव' वे दोना व' सम 
बाली सिद्ध हो जात हैं । परतु आकियालोजीकल सर्वे म दी हुई क्यीर का रोजा 
बनवाय जात की तिथि की समस्या रह जाती है। आकियालोजीकल सर्वे आक 
ई डया मे लिसा है कि पिजती खा ने सम्वत्‌ १५०७ मे क्‍यीर का रोजा बनवाया 
था। यदि इस हष्टि से स० १५०७ या इसस पूव कबीर वी मृत्यु मान ली जाए तो 
उनकी आयु कवल ५२ वष व' अनुमान ही रह जाती है ओर ऐसी दश्शा में वे सिब दर 
के समकालीन भी नहीं फहे जा सकते पर तु अन्‍्तर्तादय के आधार पर इन दोनो का 


क््--ज--+-- 

कु० च॒० वो० पृ० ६) 

खजीन अनुवअगफ्यि। पृष्ठ १२६ 

ब्रद्मति/म एण्ड हिदुइज्म ---मौनियर विलियम पृष्ठ १४६ । 

“वष्णवि-म शविज्म एण्ड माइनर रितिजस सिस्टम्स'--डा० भडारकर पृ० ६२॥ 
बबीर वी विचारबारा ड॒[० गोविट जिसुणायत पृष्ठ ३० ३१ | 

६ 'हिंए सा० आ० इ०--डा० राम बुमार वर्मा पृ० ३३५ । 


७ आक्यालोजीरन सर्वे आफ इत्यिा (यू सीरीज), नाय वेस्टन प्राविसेंस, भाग 
३, एृ० २२४ १ 
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समकालौन होता प्रमर्णणत हो चुका है ।' हमार विचार रे बबीर वे प्रति श्रद्धा प्रकट 
करने के लिए भी क्वीर के जीवन काल मे ही विजली खा द्वारा उनवा स्मारक 
बनवाया जाना सम्भव है । डा० बडथवाल के अनुसार उनका (कबीर) जम 
सम्बत्‌ १४०७ से १४४७ तक कसी समय होना चाहिए। डा० हटर वे अनुसार 
कवीर की जमतिथि सम्बत्‌ १४३७ और वेस्टवाट के अजुसार सम्बत्‌ १४४७ है 
कितु डा० त्रिगुणायत डा० सरणाम पसिह प्रमृति विद्वान इनकी जम तिथि सम्बंत्‌ 
१४५५ मानते हैं आजक्ल यही तिथि मधिक माय एवं प्रचलित समझी जाती है। 
बस कबीर पथी तो स त कबीर वी आयु तीन सौ वप तक की मानते है परतु यह 
बात क्पीर पथी लोगा का कयोर के प्रति श्रढ्ा का चीतत ही बरती है इसमे 
सत्यता के दशन नही होते । कबीर वे ज म॑ के विपय म सवाधिक प्रसिद्ध यह पद 
उद्धत किया जाता है-- 


चौदह सौ पचपन साल गये । 
चद्भवार एक ठाढठ ठये ॥ 
जेठ सुदी बरसाइत फो, पुरममासी प्रकट भये ॥ 


उपयुक्त पटानुसार कबीर का जम सम्बत्‌ १४५४ ज्यष्ठ मास में शुबल पक्ष 
पूणमासी सोमवार का हुआ । परतु ज्यातिप गणनानुसार सम्वत्‌ १४५४५ म ज्येष्ठ 
पूर्णिमा को सोमवार _निही आता, हा स० १४५६ मे ज्येप्ठ पृणिमा सोमवार वो 
अवध्य पंडती है। अत चोदह्‌ सौ पचपन साल गये वा भय स॒० १४५५ के बीत 
जान से लगाया गया है । प० रामचद्र शुक्ल ने इसी आधार पर क्वार वी जम 
तिथि ज्येष्ठ पृणिमा सोमवार स० १४५६ निश्चित वी थी ।* 


हमार॑ विचार से कबीर का जम सम्वत्‌ १४२४ में ही हुआ था और 
उहान सौ वप स अधिक आयु प्राप्त की थी। अनतदास न भी अपनी परिचई मे 
कथवोर की आयु ११० वप ही बतलाई है ।' बसे, कबीर जैसे सयमी महात्मा क लिए 


१ ब७ ग्र० पू० २०३-- 
अति अथाह जल गहिर गम्भीर। 
बाधि जजीर ठाड़े हैं क्यीर॥ 
जन की तरग उठ कहि है क्यीर । 
हरि सुमरत तट बढठ हैं कबीर ॥ 
(इस पद से सिकदर लोदी द्वारा वदौर पर क्विय गए अत्याचारो का स्पष्ट 
सकेत है )) 
२ ब भ्र० प्रो० पुप्पपाल सिंह पृ० १२। 
३ हिटी की निगुण काव्यधारा और उसकी दाह्षनिक पृष्ठभूमि'--डा० गोविद 
त्रिगुणायत्त पृ० २७ । 


[ रर७ ) 


इननी आयु प्राप्त कर लेना बोई असम्भव बात भी प्रतीत यही होती । इस दृष्टि से 
उनती निधन तिथि स० १५७५ ठहरती है। कबीर वस्तौटी' और बबीर एण्ड दी 
बधीर पथ' के लखका ने भी वदीर वी निधन तिथि स० १५७५ ही मानी है । कबीर 
के जाम स्थान दे सम्बय म भी लागो के मित्र भिद विचार हैं। वुछ विद्वानों के 
अनुसार कबीर बनारस (काशी) मे उत्पन्न हुए थ परन्तु कुछ के अनुसार उनकी जेम 
भूमि 'मगहर' थी और वे बाद में काशी आए थे | डा० गोविद निगुणायत ने कहा है 
कि मरी यह हृठ घारणा है कि उनवी (ववीर वी) जम भूमि 'मगहर थी।' सात 
बवीर न स्वय भी एक स्थात पर लिखा है कि सारा जीवन तो बाशी मे व्यतोत 
किया परन्तु मरते समय 'मगहर चले गए थे ।' एक दुसर स्थान पर उहांने यह भी 
लिखा है कि मु्ने जीवन में सवप्रयम मगहर वे दशन हुए थे, वाट म॑ मैं काशी मे 
जा कर बस गया ।' वास्तव मं यह मनुष्य वो स्वामाविक इच्छा हाती है कि बह 
अपनी जम भूमि म ही मरना चाहता है। सम्मवत इसोलिए कबीर भी अन्त समय 
मे 'मगहर' चले गए ह। और वही परलोकगामी हो गए हा । चाह जो भी हो, कबीर 


के विषय मे इतना ता निश्चित सत्य है कि कबीर अपने समय वे एक विनक्षण 
प्रतिभाशाली, साहूसी एवं हा तदर्शी महापुरुष थे । 


कबीर की रचनाएँ 

कथीर थी रचनाजा वा सवप्रयम सम्रह प्रक्राचन गुरू प्रथ साहिन म हुआ 
था विवु अतिरिक्त रचनाओ वा प्रकाशन नागरी प्रचारिणी सभा से डा० इयामसु-दर 
दाम ने विभिन्न हस्तलिखित प्राथिया के आधार पर किया। पहले दावा किया गया 
था हि वबीर वी इन रचनाआ का सम्पादन जिस हस्तलेस वे आधार पर किया 
गया है, चहू स० १५६१ का है। परतु डा० हजारी प्रसाद द्िवेरी मौर प० परणुराम 
चतुर्वेदी आटि मे अनेक प्रमाणा के आधार पर यह सिद्ध कर टिया है कि यह हस्तलेख 
पर्याप्त परवर्ती है । डा० द्विवदी ने उसका तेखन-काल अठारहवी शताब्ली माना है । 





१ “हिंदी की निगुण वाव्यथारा और उसकी दाद निक पृष्ठभूमि --डा० गोविद 
त्रिगुणायत-पृष्ड--२७ १ 
२ 'स० क०--राग गउडी--१५ 
सवल्त जनम शिवपुरा गवादया ॥ 
मण्ती बार मगहर उठि घाइया ॥ 
३ स० ब०--राग राम्री---३ 
पहले दरसन मंगहर पाया, 
पुनि बाद बच्चे आई। 
है 4 


(की) उ० भा० सर प०--:ूं० १७८ १७६ | 
(व) 'ददीर' थी द्विटो--9०--१६ २० । 


( ४८ ) 


इसी प्रकार डा० रामकुमार वर्मा ने 'सत कवीर' तामद सग्रह क्या सम्पादन किया है 
जिसका प्रवाशनकाल सम्बत्‌ २००० है। आचाय लितिमोहन सेन ने भ्रमण कर 
विभिनर साम्प्रदायिक और असाम्प्रदायिक स्लाता से कयार वी वाणियां का सम्रह कर 
उसे चार भागा मे प्रवाशित किया था, जिसके घुते हुए सौपटा का अनुवाट वन 
हण्डेंड पोएम्स आफ बबीर नाम से रवीद्धनाथ ठातुर और मिस्त जटरहिल न क्या 
था। श्री सन महोत्य ने वाणियो का वगला से भी अनुवाट क्या है । 


डा० हजारी प्रसाद द्विदी न अपो दवीर नसामब ग्रय के परिश्निष्ट मे 
आचाय सन के सप्रह से (अय सम्रहों से भी) रचनाए सम्रहीत वर उन पर अतीव 
महत्त्वपूण व्याख्यात्मव टिप्पणियाँ भी दी हं। वल्वडियर प्रेत, बेंक्टश्वर प्रेत, 
नवलकिशोर प्रेस आति से क्वीर वी अनेक्त रचनाएं प्रकाटित हो चुकी हैं जिनका 
मुख्य आधार साम्प्रदायिक क्षता मं तथा जन सामाय म प्रचतित कबीर वी वाणिया 
हैं । इनके अतिरिक्त विचारटास हसटास अहमद शाह प्रेमचद विश्वनाथ सिह बाटि 
ने साम्प्रदायिक दृष्टि से सर्वाधिक माय और पृज्य रचना 'बॉजक बा सम्पादन, 
व्याब्या अनुवात भाष्य आदि विया है जिसक ऊपर विद्वाना से विस्तार स विचार 
किया है ।' इस प्रकार कबीर की रचयाआ। वे तीन सग्रह इस समय अपक्षाहत अधिक 
पामाणिक रूप में उपल- ह-- गुरु ग्रथ साहब वीजक और कवीर ग्र-यावली । 
इनमे से युरु ग्रथ साहव मे सपुहीत रचनाओ में तथा कबीर ग्रयावली वी रचनाओं 
मे अधिक रामानता है | बीजक की रचताए इस दोना में स कसी से भी अधिकाशत 
मेल नहां खाती । इन तीनो में भी सबसे अधिक प्रामाणिक संग्रह गुर ग्राथ साहिब! 
ही है । कबीर साहब की रचनाआ क॑ सम्रह्म के' विस्तृत परिचय के लिए यहा उचित 
अवसर एवं अवकाश नही है औौर एसा करना हमारा उद्देश्य भी नहीं है क्याकि 
तत्सम्व थ म॑ पहले ही पर्याप्त शोधकाय हो चुका है! अब हम अपने मुरय विपय 
लावती साहित्य पर प्रभाव --प्म्व धी चर्चा करने के लिए आगे के पृष्ठा मं कुछ 
उदाहरण प्रस्तुत बर रहे हैं, तावि यह स्पष्ट क्या जा सके कि हिली लाबनी 
साहित्य पर हिंदी सत साहित्य” का प्रभाव बहुमुखी है । 





१ कबीर एण्ड हिंज फालोअज--पृ०--५६ ६० 
कबीर साहित्य की परख--पर० परशुराम चतुर्वेदी--बू ०-७७ ८० | 


>> 


हिन्दी लावनी साहित्य पर हिन्दी 
तीततरा अध्याय 
सत-साहित्य का प्रमाव 


हमने प्रथम परिरुद्धेट म सत कबीर आदि वी रचनाओआ के बुछ उद्धरणोसे 
स्पष्ट बरने की चेष्टा वी है कि सन्त कविया न स्वयं भी लावती' की अपनाया था। 
एठटथ स्वाभाशित्र ही था ति पर्वता खावनी साहित्य पर सत साहित्य वा 
प्रभाव पढता । 


डा० महेंद्र भानावत ने अपनी पुस्तक “राजस्थान वे तुर्रो बलगी' मे 
तत्मम्पथी विचार इस प्रश्मर व्यक्त किय हूँ 

हुर्रा--क्लगी' के मूत भावों का आवार तिद्धा ओर नाथा की दादनिबता 
रहा है। परवर्ती सता वी परम्परा से इस क्षेत्र वी बीटिशा भे निर्धारित प्रतोषा 
और रूपकी वाली पटाव नी वा समावटा हुआ है । स्पद्धा म विजय पाने के उद्देश्य से 
दाना ही पेश पुराणा, उपनिपटा, कुरान की भायता और अनब्र महृत्त्वपूण ग्रायो से 
प्रमाण प्रस्तुत करत हैं । बचत, योग याय और आव्यात्मित्रता + साथ रामाश्रयी 
और दृष्णा तयी शासाओं की सूत बद्धता एवं निगुण निरावार के उत्लेख भी यथा 
स्थान प्रस्तुत फिय जात हैं $ कतपी-सुरो मे जहाँ लव दाशनित्र मतभेटों वए प्रन है, 
शिव राक्ति सम्बाधी विश्वापा वा आपार परवर्ती नाय सिद्धा की विद्वत झाखाआ मं 
निहित प्रतीत हातरा है ।* 

उक्त उल्लेख से स्पष्ट है वि लावनी साहिय पर नाथा और गशिद्धा एव 
सत्ता वा ही नही, अपितु रामाश्रया और इृष्णाश्यी शासा के सगुण भक्त कवियां वा 
भी प्रभाव पड़ा है। हमारा मत भी इसी प्रकार दा है । हम अपने मत थी पुष्टि 
हतु चुद शीपका के अतगत यहाँ विव्रचन प्रस्तुत कर रह है । 

१ सतो और लायनोबाजो मे परिस्यिति साम्प 


“रिस्पिति स्ताम्य स यहाँ हमारा उद्देश्य उनकी व्यक्तिगव एवं सामाजिव 
परिस्वितिया स है । 





१ अद्दाराष्ट्र वो सुप्रस्तिद्ध ताटय विद्या तमाया , दा० श्याम परमार, 


(व) सस्मवत पत्रिशा भाग ४३, सल्या १-२ पृष्ठ इ४। 


(से) राजस्थान वे तुरा कवगी >-डा० मटद्र भानावत, पृष्ट-१७॥ भारतीय 
लोड बजा मण्डल, उत्यपुर 4 


रब ह 


( २५० ) 


(१) सतत कविया के विषय म सबविटित है कि प्राय सभी सत कवि निम्न 
जातियो से सम्बद्ध थे । इसी प्रशार लावनीवाजां मे भी बुछ को छोड क्र आय निम्न 
एवं निधन परिवारा से ही सम्गाधित रहे है ! 

(२) शिक्षा की दृष्टि से जहाँ वबीर आदि ने वागद मसि को स्पश् तक नही 
फिया वहाँ लावनीबाजा म भी एस अनेक लावनीयाज हुए है, जिहोने कभी विसी 
पाठशाला के दशन तव नही क्यि। यदि उहाने कभी वोई शिक्षा ली है ता वह 
जीवनछपी विद्यालय से ही ली है । इस हृष्टि से जहाँ सःतो न अपने जीवन के अनुभव 
अपनी कविताओं मे गाय वहाँ लावनीवाजा ने भी जीवन की अनुभूति को ही अपना 
आधार माता । 

(३) जहाँ सता मे हिंदू मुस्लिम का भठ भाव त्याग कर सभी से एक 
क्ानव क॑ रूप मे भगवान म॑ गुण गाये, वहाँ लावनीवाजो म भी हिंदू और मुसलमान 
सभी को अपने अखाड़ा मे समान अधिकार रहा है । 

(४) जहां मौलवी मुहम्मद हुसन आशिक ने मुसलमात हाकर वीर 
हकीक्तराय जैसी लावनिया वी रचना वी वहां प० पन्नालाल और बा० ओकार 
प्रसाद जसे लावनीकारों ने हिंदू हात हुए भी हसन और हुसन की शहीदियाँ 
लिखकर हि हू मुस्लिम एकता का सूतपात किया । श्री रिशालगरिर महाराज द्वारा 
गाई जाने वाली (मुसलमानों की सभा मे) झहीदी ते तत्कालीन समस्त मुस्लिम 
समाज को सवा दिया था ओर मुसलमाना ने उहें (उनर द्वारा हहीदी सुनकर) 
बहुत सम्मानपूवक पुरस्कार दकर विदा किया । 

५ सत कवि लोकानुभूति के आधार पर अपनी रचनाएं लोक के समक्ष 
स्वय गाकर सुनाते थ तो लावनीबाज भी लाकानुभूति के आधार पर ही अपनी 
लावनियाँ जन मानस दे समक्ष रसते रहे ह। 

६ सतो ने जो भी बुछ गाया और सुनाया, उसमे समाज सुधार की भावना 
भल ही अतनिहित रही हो परतु साथ की साथ उनवी अपनी एक मस्ती थी उनका 
अपना एक स्वाभिमान था, जिसकी सुरक्षा व लिए वे विसो सम्राद तक वी भी 
परवाह नहीं किया करत थ--यही बात लावनीबाजा मे रही है, उनवी मस्ती और 
स्वाभिमान को कही भी कोई ठस लग जाए क्‍या मजाल ? 

७ गुरु शिष्य परम्परा वी दृष्टि से भी सन्‍ता और लावनीवाजा मे साम्य है । 

८ रचना सक्‍्लन की दृष्टि स सता के शिप्या न अपने ग्रुरुओ को रचनाएँ 
सुरक्षित रखी भौर लावनीबाजा म॑ भो यह सुरक्षा भाववा और सकलन-ृत्ति अत्यधिव 
मात्रा मे हृष्टव्य है। 

६ सतो ने कविता का उपयोग जनजागरण के लिए किया तो लावनीबाणों 
ने भी इस हृष्टि से बहत काय क्या विश्ञेप रूप से भवित के क्षेत्र मे श्यगार के क्षेत्र 
मे और उत्तर काल म॑ राष्ट्रीय आदोलना मे । 


( २५१ ) 


१० जहाँ सत लोगा ने अपना काय घूम घूम वर किया बहा लावनीवाजा 
वी भ्रमणशीलता भी प्रसिद्ध है । 


११ सत लोग दूमद पण्डिता आदि से भ्रइन किया करते थे उह नीचा 
लिखान वी चंप्टा क्या करते थ--पाण्डे चूत कहाँ से आई ? आदि--उस्ी प्रकार 
लावनीवाजा ने भी एक-दूसरे से अनेक प्रकार के प्रश्त क्िय हैं--वता गुनी कितनी 
लम्बी दौडी है शिव शकर की जटा ? बादि ६ 


इस प्रकार सता और लावनीवाजा म 'परिस्थिति-साम्य दशनीय है । 
२ सत-साहिंत्य और लावनो साहित्य मे गुरु महिमा 


सात क्वीर ने गुर और गोविद वी तुतना म गुरु को ही उच्च स्थान प्रदान 
दिया है-- गुरु गोविद दोऊ खड़े, का लागौं पाय । वलिहारी ग्रुरु भापने, गोवि द 
लियौ बताय ॥।! 


सात बबीर से पूव गुरु गोरक्षनाथ ने भी “गुम महिमा इस प्रकार स्वीकार 
वी है-- 
गुरु पीजे गहिला, निगुरा म रहिला। 
गुरु बिन ग्यान न पायला रे भाइला ॥ 
दूध धोष कोयला, उनला न होयला। 
काया कठे पुट्ष साल हसला न भला ॥ 
अथात ह ग्रहिल, गुर घारण करा, निगुर न रहा | ह भाई बिना गुरु के सान 
प्राप्त नहा द्वोता । दूध से धोने पर भी कायला सफेट नहीं होता | क्‍ब्व व गले में 
पूजा की माला पहने से बह हस नही हो जाता ६ 


वास्तव मे केवल सन्त ही नहीं अपितु समस्त भारत मे उस समय इस 
प्रबार के विचारों का प्राधाय था। डा० नागद्धताथ उपाध्याय ने ' रामानाद की 
हिंदी रचनाएँ पृष्ठ ८५, १५ वा प्रररण निर्देश करत हुए अपने ग्रय (नाथ और 
सात साहित्य) म॑ गुर 'महिमा को इस प्रकार चचा की है 


प्राचीन वैष्णव ग्रथा में स नारद पचरात्र में गुट महिमा का सबसे 
अधिव गायन विया गया है। वहाँ तो साधन वी दृष्टि स भगवान वी अपक्षा गुर 
बी अधिक महत्व दिया गया है। चानादिगुरण बरने के कारण हो उसे गुर कहा 
गया है। यह भान भी भक्ति प्रटाता है। साया ने योग-माग थी कठिनता और दुबसता 
को प्यान मे रसकर गुरु वो साथक्त वे विए आवश्मत्र' माना । साया के यहाँ अवधूत 





१ “मानसी ममूर विश्वविद्यालय की मानव हिठी परिषट द्वारा प्रगति चशाथ 
पत्रिदा पृ० १५ सु १६६६--ले०--झा० हिरध्मय । 


( २५२ ) 


ही गुर पत वा अधिक्षारी हो स़जता है। गुर और याय मे बभेद माना गया है । 
नारद पचरात्र' म भी गुर और भगवा मे अभेठ भाव व्यक्त जिया बयया है। परवर्ती 
प्राय नाभादास वे भेक्तमाल मे भी भगवान और गुर को एवं माना गया है । स ता 
में भी साधना की प्रथम आवश्यतता गुझ है। बिना गुरु ये साधवादक्षत्र मे प्रवश 
नही मिलता । रामानद न बाह्माचार प्रवाव उपाशना की निस्तारता का उद्घाटन 
बरने वाला मुझ को ही माता है। ब्रह्म इत घट म ही है इमत्ा भान गुर ही बराता 
है। उप्ती ब उपतश स कोटि क्मों के बाधन छित्र मित्र हो जात हैं। कायागढ़ पर 
आरोहण वरन व तिए सतगुर ही सर्वोत्तम शायी है। गुए ही अपने था ला से शिष्य 
को यम पाश से मुक्त वरता है। ' दस प्रवार रामान द गुर को अतस्सायना वा 
निर्देशक ज्ञान प्रतता व बधन निहातक कायसिद्धिप्रत्वतता मानते हैं। कबीर 
साहित्य म॑ गुर विचार अपलाइत अधित् विल्तृत है। कबीर वे अनुमार ससार 
से साधव या सदुगुर बे समान जय वोई सगा नहीं है) बह देवगह वा द्वार हे 
बह मनुष्य वा दंवत्व प्रटव करता है। उसी वी 7पा स आनद वा दान होता 
है । सासारिक दृष्टि (अत इष्डि) रा परिवर्तत कर बहू अनज (परमात्मा हृष्टि) वा 
उद्घादित बरता है । 

साता ने गुर के महव को गुयत्त कठ से स्प्रीयार जिया है और इस गुर रिध्य 
परम्परा का स्थाई रूप प्रटन करर' गुर को वास्त॒वित् श्रद्धा वी हृष्टि से देखा गया 
है । सता वी इस गुरु शिष्य परम्परा के हम आधुनिक काल मे भी यत्र-्तत्र दशन 
होत है । लावनीकारा ने इस परम्परा वो जा जीवन प्रटान जिया है, वह वास्तव मं 
ही इलाधनीय कहा जा सवता है। सवेत रूप में हमने प्रथम परिच्देट मे दगल मे 
गान का अधिकार रीपर से इस सम्ब व में सतिणल रूर म स्पष्ट रिया है हि 
लावनियां व दमलो मे निगुरे के लिए कोई स्थान नहा हे । दगल मे गाने का अधि 
कार केवल उसी को है जो विंत्ती लावतीकार गुर का शिष्य है। इससे हमे लावनी 
कारा म गुरु शिष्य परम्परा का स्पष्ट चान होता हू और प्रतीति हाती है कि यह 
सब सन्‍्ता की देव है, चिस लावनीकारा न आज तत अशुण्ग बनाये रखा है! 

आगरे वे ख्याति प्राप्त लाववीकार श्री लालालाल ने गुरु का विष्णु टिव 
भौर ब्रह्मा 4 समवश रखते हुए कह है कि मैं तो गुरू वी ही चरण रज” मस्तक 
पर धारण करके ओर हलय मे उनकी (गुह वी) सेवा का ब्रत धारण करके उ ही 
कः गुणों को जिम्मा से गाऊगा क्‍्याहि केवल युरु ही धट के पट खोलने मे समथ हैं। 
उाही (गुरु) की इपा से मैं अपने चित्त वी चचलता को दूर कर, दवा दया दिया वे 
बल को भी मार सत्ता हू भोर छल छिंद का त्याग कर जोग बे मांग का विस्तार 
कर सकता हू इसलिए मे गुहजी वे! चरणा मं अपना शीश झुकाता हूँ । अपने ग्रुर 





१ ना० और स० सा० । पृ०--४४८ 


( २५३ ) 


गाए ताप हृदय में घारण बरके में निभय विचरण वरूँगा और 'जमपुर' वे दुस ड्पी 
जालो नो माला को टाल दूंगा तथा मत म व्याधि रुपी अबुर बी विपमता वी 
तनिक भी नही रहने दूंगा और अपने सत्त वो सम्भावते हुए अचल रहूँगा, डिगूगा 
नहीं । 

8 मैं प्रचड पातक को भी ढान्वर (गिराकर) टीला कर दूगा और तिष्णा रूपी 
धाय वो तोड कर सासारित बन से मुक्ति प्राप्त कर लगा। मैं रात दिन नाम वा 
उच्चारण करते अपने गुरु की सेवा में अपना चित्त स्थिर कर लूगा और भमवर 
दुशो को दूर करते, इस संसार मयश्ञ प्राप्त कटे ही स्वग लोड को जाऊँगा। मैं 
अपने गुर को प्रतिदिन अपने भवन मे बुलावर प्रेम-युत्त भक्ति से उनके पाँव धोऊँगा 
बयोदि "गुर! हो शुद्ध विवक, विद्या और आय गुणों वे समुद्र हैं, वे ही 'भव-व घन! 
को वाट पर भक्ति या चस्दान द सवृत हैं ॥ उन गुरुती थी सहिमां व कोई पार 
नही पा सकता, जिन वे “जस' से यह सारा ससार 'उजागर' है मैं उठी की झूपा से 
'जोग-यल वे द्वारा अपने अगा को निसार जूगा ।// 


१ हस्तलिखित प्रति वे आधार पर--लावनीकार--लालालाज--- 
विष्णु नाभी मे और लिलाट में शिव को-- 
भदाराज--हिये ब्रह्मा को धारू जी । 
गुझ को मत मब्रसा न पल भर ध्यान विस्तारू जी ॥ 

॥टैक॥ कर शीप सदा गुरु-पद भरोज रज घार्खों-. 
+-महाराज-खव सल-पाप विचारों जी ] 
गुर्न्सेवा उर धार, सगा हो ग्रुरु भुन पुरारू जी 
उंट पट सोल्हे घर ब्यात घरण घर गुर वा,॥) 
“+भहाराज--निरुतर नेह निद्दारों जी 
'चिठ चपलता र्थाग दमा इद्रित बल मारे जी ॥ 
छत ठिद्र छोड युल मोड मद ममता से--महाराज-- 
जोग-मारण विस्तालों जी )) 
झुका शीश गुरु चरण मध्य भो बिघन विदाल जी । 
निरभय विच्रो उरधर प्रताप निज गुर बा । 
दटालू बराल दुख माल जाल जमपुर वा॥ा 
मन ढीक न छोड, बिखम-व्याथ अकुर वा । 
“-महाराज--डिगूं नह सत्त सम्हारों जी ॥९॥ 
लीला बरदू ढाके प्रचह पातक को--महाराज-- 
नाम तिति दिन उच्चारलों जो । 
तोड़, त्रिष्णा घाया जगत-बधव निर चार्ू जी | 
गिर करू, चित्त कपना ग्रुरु वी सेवा म--महाराज-- 


॥औीर॥ 


( रश४ ) 


एक अगय लावनीवार श्री कालकवि' ने निविवार भगवान वी स्तुति मं लिखते 

हुए गुरू विषयक इस प्रत्तार कहा है त्ि-वह 'राम असड़, आत्म स्वर्प अलस, अगोचर, 
अजर और अमर है, उसका प्रत्येक वाय निराला है । वही वाजीगर वनता है तो वही 
जमूरा भी बहलाता है । वही दाता” और भोक्ता है तो वही सद कर्मों का मुगताव वरने 
बाजा भी है। वह इच्छानुसार शरीर भी धारण कर जता है । यही बात वेटा में भी 
गाइ है कि धम की 'जय और पाप वा क्षय होता है । परन्तु इस प्रकार का उजाता 
हृदय में बिना गुझ के नही होता ! वेयव गुर के' द्वारा हो चान रूपी सूथ या उजाता 
हृदय में सम्भव है ! स व कबीर ने क्रोडो गूया और चद्रमाओ ये प्रताश से अधिक 
प्रकाश गुर भाव मे इस प्रतार माना है -- 

फोटिन चादा उगयें सूरण कोटि हमार 

सतगुद मिलिया बाहुर दीसत धोर अंधार ॥' 
चघौंसठ दीपक जलाने से और चौटह चद्धमाआ व प्रकाशित होने पर भी समस्त कबीर 
के अनुसार सतगुर के बिना घर मे चाँदगा नही है -- 





दरक दादव दुस टार जी । 
धप्तवाद जस पाय अत सुर लोक सिघाह जी॥। 
नित भवन लाये वठाय गुर अपने व[--महाराज-- 
प्रैम युत पाव पक्तारू जी । 
॥गेरा। शुद्ध विवेक विद्या के हैं गुरु गुन सागर । 
भव-वधन काटत दें भगती बर आगर॥ 
सहिम अपार जस जिनते जगत उजागर । 
--महाराज--जोग बल जग निसाशलों जी-- 
गुरु को मन में वसा न पत्र भर ध्यान विसारू जी ॥ 
३ एक ह०ति० प्रति 4 आधार पर--तावनीकार--मास्टर कहैयालाल 'कालकवि' 
अखड आतम रामन्वाम उसका हर एक तिराला है। 
अलख अगोचर अजर अमर विन, कीने सा पुतली वाला है ॥। 
॥ठैव॥ वही बने वाजीगर दखों वही जमूरा कहलावे । 
वही बने दाता भोक्ता और वही बम सय भुगतावे ॥ 
इच्छा वे अनुसार घार करके शरीर जग मे आवे । 
घम्र की जय और पाप वा क्षय यह भेट बेद क्थ वर गावे ॥ 
॥मि०। गुरु बिना नहीं भाव मान का होता हिये उजावा है । 
अलख गोचर अजर अमर बिन कौन सा पुतली वाला है ॥ 
२ क० ब० [श्री अयोध्यातिह उपाध्याय) काची नागरी प्रचारिणी सभा द्वारा 
स० २००३ में प्रकाशित--पृ० १२१ ३० ब्रश होहा क्रमाक --३१६, ३१८, 
३११, २३०६। 


( २५५ ) 


चौंसठ दीवा जोय के चौदह चादा माहि। 
तेहि घर क्सिका चादता, जेहि घर सत-यग्रुरु नाहि ॥* 


संत ववीर वे अनुसार--गुरु के बिना ज्ञान सम्भव नही है और चान के बिना मुक्ति 
नहीं मिल सकती क्‍्याकि 'सत्त' शब्ट ही प्रमाण है -- 

पडित पढि गुन पचि सुएं, गुरु बिद मिले न ज्ञान । 

ज्ञान बिना नहीं मुक्ति है सत्त शब्द परमान्र॥ 
इसी बात को सतत भर्छ़ासिह लावनीकार ने अपने ढग से इस प्रकार वहा है कि---बिना 
गुरु और ज्ञान रूपी दीपक के हृदय म॑ सदा अधेरा ही बना रहता है! चाहे कोई 
कितना ही खोज-वोज कर मर जाएं बिना नान के मुक्ति रूपी मणि दिखाई नहीं 
दे सकती -- 

“दिन दीपक गुर ज्ञान अधेरो, सदा रहे घट बीच बती 
खोज खोज मर जाँय ज्ञान बिन दृष्टि न आदे मुक्त सनो ॥' 
सात क्वीर ने गुरु को गाविन्द से बडा बताते हुए कहा है कि -- 
गुर हैं. बडे गोवि'द तें, मन में देखु विचारि | 
हरि सुमरे सो वार है ग्रुद सुप्रिरे सो पार ॥१ 
इसी प्रकार ५० शम्भ्दयाल जी न॑ भी अपनी एबं लावनी मं शुरु को गोविद 

से बडा बताया है । यथा -- 

गुरु हैं गोवि-द से घडे गौर से देखा--भहाराज-- 

गुरु सवश्न निहारँ जी । 

अनुचित उचित सकल धर पर धर बचन न टारू जी । 

कम में लिप्त ह्व फसा जोद भाषा में 

दूं कंप्ते हरि को दोष जगत आया में॥आ 

महिं क्या किसी का कहना, भरसाया में । 

फिर गुृढ से आन गुरलद्ष्य यही पाया में । 





॥म्ि०। --महाराज--न्क्ष्य को सत्य विचार जी-- 
अनुचित उचित सकल सिर पर घर बचन ५ दाह जो ॥ 
॥ह॥ 
१२ वही-- 


नम 


गुर भैरूमिट द्वारा लिखित लावनी वी एवं टेक । 
४ प० य० (श्री अयोध्यासिट उपाध्याय) वाणी नागरी प्रचादिणी समा द्वाय स० 


० ०३ मे प्रतानित-पृष्ठ-२२१ २० त्रमश , दोहा क्रमाक* ३१६, ३१८, ३१ १ 
ग्६ 


( रए७ ) 


रा त बोर बहते हैं कि-वस्तु तो वहीं है और तुप उसे दूढ रहे हो बही 
अयकत्र ही, ऐसी दा म उस वस्तु पी प्राप्ति बसे हो ? यह वस्तु तो तभी प्राप्त 
होगी, जब जाप वोई 'मे )' (गुर) (भेट जानने वाला) साथ लेंगे । 

यरतु वहों दूढ़े वहों, देहि विधि आय हाथ । 
कट कोर तय पाइये भेदों लोज साथ॥ 

इसी बात वी अपने ढग से व्यारया बरते हुए श्री वेशव प्रसाद (लावनीवार) ने एव 
लावनी मे स्पष्ट किया हैं वि-यग्रुरु वे बिना भा प्राप्त नहीं होता और ज्ञान मे 
बिना हटय में भगयान के प्रति प्रतीति नहीं होती | वमल का पूल गभी गन्‍्दगी में 
उत्पन्न नहीं होता और बादू मिट्टी वो दीवार नहीं बनाई जाती । काम आदि दात्रु, जो 
तुम्हारे पीछे लग हुए हैं तव तक पहीं जीत जा सकते जब तव वि' इहे परास्त बरने 
की पिधि गुर से अर्थात्‌ भेदी (भेद जानमे बाले से) से मही पुछ लेते । हे साहब | आप 
राय वे वशी भूत होकर भीति जौर अनीति को नहीं सोच रहे हो । ब्रह्म वो तो 
हतते फिरते हो कौर अपने घुर कर्मों से डरत हो नहीं हो । विषय वासना मे तो तुम 
अपना चित्त लगाय हुए हो पर'तु तुम्ह समता रुपी शीत मे रचि नहीं है । 

दमी प्रसार गुए महिमा सम्बाधी सत प्रभाव लावनी-साहित्य मे प्रचुर मात्रा 
मह्ष्ट्य्य है । 

३ सतत साहित्य और लावनी साहित्य मे दृर्द्रिय निम्रह्‌ 

इद्रिया पर विजय भाप्त किये बिना बोई भी साथक भन और बुद्धि पो 
बेगद्रित नहीं कर सकता । यागिराज श्री एृष्ण ने बहा है-- जिस प्रकार कछ़आ अपे 
सब अवयव शिवोड लेता है उसी प्रवार जब बोई पुरुष शादियों वे विपया से 
ई द्रया वो सीच प्ेता है, तभी उसवी वुद्धि स्थिर होती है ॥/ 


१ लग, बिन गुर वहाँ भान, भान बिन होती हृदय प्रतीत नही । 
क्मत ने घूरे पर पूते, बायू मी उठती भीत नहींता 
देव लग टाग्रु वामादित पीछे लिये ये जब तक जीत मही 
हा परास्त बसे पूछी बस गुर से अपने रीत नहीं ॥ 
भय स्वाथ वन आप सोचते, साहेब नीत अनीत नहीं। 
फ्रो दूढते ब्रह्म रमो दुष्वर्मों से भयभीत नहीं ॥ 
_मि० दत विपय वासना मे चित अरु समता रूपी शीत्त नहीं। 
कमल ना धूरे पर पूते बाजू की उठती भीद नहीं ॥ 
॥श्फ् 
२ गंदा सहरत चाय कर्मों अग्रातीव सवश | 
इद्ियाणीटिियार्थेम्यस्तस्य प्रज्ञा प्रतिष्िता ॥ गीगा-7, #7» 4५८ 5 


( २४५८ ) 


बबीर आलि सनन्‍्ता और लावनीकारा ने 'इद्िय निग्रह! पर बहुत ध्यान 
दिया है । 

सात कबीर बहते हैं--सासारिक चिताआ को मन से निवाल कर तथा 
इरद्रिया का विविध विषया में जो प्रसार है, उसे समाप्त वर दने से ही प्रभु मत्ति वा 
भाग खुल जाएगा, तब विसी से ब्रह्म प्राप्ति का उपाय पूछने वी आवश्यवता नहीं, 
बह स्वय ही, अनायास ही, प्राप्त हो जाएगा 

स॒ ते कबीर इद्वियों वे साथ मन वी ओर ध्यान दिलाते हुए कहते हैं-हे 
मानव ! तने सकल्पपूवक सन व नहीं मारा, इसी कारण तू काम, क्रीध, मद, लोभ, 
मोह को नष्ट पहीं कर सत्रा । इस सन के अध पतन से ही तेरे अदर शील, सत्य और 
श्रद्धा आदि के सदुगुणा का लोप हो गया है। इद्रियों पर अब भी अधिकार बर ले, 
विषम प्रसार म॑ हो प्रवृत्त मत होने दे तभी कल्याण हो सवता है ।* 

इसी प्रकार के विचारा से प्रभावित होरएर अवेब लावतीयारो ने भी इरद्वियों 
को वच्य मे रसने के महृत्त्व यो स्वीयार बरते हुए अनेक प्रवार वे विचाराओों 
लावनियां म सजोया है । 

स्थातिप्राप्त लावनीवार महाराज श्री रिसालगिरजी ने सतू रज और तम 
आदि गुणों वा वन करते हुए अपनी एक लावनी मे पाँचा इद्धिया पर नियश्रथ 
करने को ही वास्तव म पचाम्नि म तपने की तपस्या कहा है। इंद्रिया को वश मं 
करने ही हम मंत्र रुपी भगवान की ओर ध्यान सगा सकत हैं जहाँ पर वाम, कोष 
ओहि देश टश वे यात्री आवर अपना डेरा सगात हैं और जा हम से अनेक पाप-क्म 
बरा लेते हैं जिनसे हमारे सदुगुण अपने जाप ही भगने लगत हैं। इसीलिए उहोने 
बहा है वि सुरत विरत से बोल वर हृदय वे' पटो को खोलो यही मुक्ति का माय है।' 


१ कप्रीर ग्रथावली, पृ० १७७ द्वितीय सस्परण--प्रो० प्रुष्षपाल घ्िह । दोहा २। 
कबीर ग्रयावली, पृ० १८० ८१ दोहा-१५। 


३ श्री रिसालगिरजी महाराज द्वारा लिसित एक अप्रताशित लावनी का तीसरा 
चौक -- 


सतन वी सुसघाम वरन सव वाम सकल फ्ल देनी है । 
त्रिगुण तत्व की हरदम बहती काया बीच त्रिवेत्री है ॥ 
॥ ३॥॥ 

॥टेक्॥ पंच द्वाद्रयाँ बंद बरे सोई तपे तपस्था पच अगन । 
मन वेनी माघो है धीर धर उही का हरदम घरो यगन ॥ 
देश देश के उतरें जाती, काम क्रोध मंद लोभ लगन 
पाप दोष हर बार कराते सदग्रण आपी लगे भगन ॥ 

॥मि०॥ सुरत निरत से बोल, हृदय पट सोल, ए मुक्ति निश्चेत्री है। 
त्रिगुण तत्व वी हरदम बहती काया बीच त्रिवनी है॥ 


( २५६ ) 


एक अय लावनीकार ने समाधि के साधन वी चर्चा करते हुए का न “अजपा 
जाप वी महत्ता बताते हुए दस इद्धियो मं पाँच वर्मोदद्रयों भौर पाँच शानेद्रियों वा 
इस प्रवार वणय स्था है -- 


क्रम से साथ समाघ मिटे बहु व्याघ उपाधो, छठ जावे। 
जप-अजपा का जाप आप में आप ब्रह्म दृष्टि आबे ॥ 
(टेका।. पाँच तत्व से हुआ जगत, पच्चीस प्रकृति दस इड्रिय जान। 
जुदे वरन सुर द्वार विराजें, कारन एक ब्रह्म पर ध्यान ॥ 
जिभ्या नासा, नेन, त्वचा और कान ज्ञान इद्री पहिचान। 
हाथ पर सुख ग॒दा लिगये, पच कम इंद्री गुणवावता 
पाँच तत्व ,पच्चीस प्रद्कति के नाम रूप गुण पहूँ यलान ॥ 
पृथ्वी तत्व वा वास नाभि में, भुखद्वार पहें बेद पुरात ॥ 
॥मि०। पीला रग पहचान जान आहार जोव टिवहत गाबे-- 
जप अजपा का जाप आप में बाप ब्रह्म हृष्दि माये 0 


प० शम्मूदास जी वहते हैं कि बिना सतुसग के मनुष्य को अच्छी बुद्धि और 
परमपन प्राप्त नही हो सकते । यह मन रपी भू ग बसे ही भमता फ्रिता है इसे गुर 
भान के बिना गति प्राप्त नहीं हो सकती है ब्यावर मनुष्य 'जोग तो ले लेता है 
परतु उसके मन का 'मनप्थ' (इच्छाएँ) समाप्त नहीं होता । मनुष्य दस इट्ियों के' 
ब्ीभूत होकर पापों को भोंग रहा है। पर स्त्री को देखकर आकपित हो रहा है और 
यह समझता है वि घन के बिना मेरा सम्मान ही नही है । इस प्रवार मनुष्य अपने 
तीना पन, (वालपन, यौवन, बुढापा) अमृत न पीकर, विप बोने में ही सो रहा है 
इसने सुत माता पिता आदि पारिवारिक तो तज दिय परन्तु तामसिव' बुद्धि वा त्याग 
नही क्या, आदि ।* 


१ श्री ख्यालीमीश्र द्वारा लिखित एक अप्रशाशित लावनी का प्रथम चौंक--] 
२ प० *_म्भुदास जी द्वारा लिखित अप्रकाशित लावनी वा प्रथम चौक--। 
पद पूरन ब्रह्म परम पदवी पावे विन सवृसग सुमत ही नहीं । 
मनभू ग भ्रमत फल पूल बिना, गुर चान बिना मिले गत हो नही ॥ 
॥टेब॥ तन घारन जोग विराग लियौ, तनमन का भरा मनमत ही नही । 
दस इद्रिन के' अध भोग रहा, सुख-सज विना सुकृत ही नही ॥ 
पर नार को देख लुभाय रह्मो कहे द्रय बिना वुछ पत ही नही । 
परन तीना दिये शठ खोय रह्यो, विप वोय, पिया अमृत हो नही ॥ 
॥मि०॥ सुत मात पिता परिवार तजे, तामस की तजी गफ्लत ही नहीं-- 
मन भृ ग श्रमत फ्ल फूल विना गुर भान बिना मिले गत ही नही ।॥ 


( २६० ) 


इसी प्रकार सत कबीर ने भी कहा है कि-- 


कथो र मन बिकर पडया, गया स्वाद के साथि। 
गल का खाया बरजता, अब क्यूँ जावे हाथि ॥ 


अर्थात्‌ृ--मन सासारिक विपय वासनाआ के विकारों में पड गया है। वह 
इचद्रियज्ननित आनदोलल्‍लास मे ही लग गया है। भला अब उसे कसे वश मं क्या 
जा सकता है। जो साय वस्तु गले तक पहुच चुवी है उत्तके लिए 'मना” करने से क्या 
लाभ ? वह तो पेट में ही पहुचती है उसका रोकना सामथ्य से बाहर है! इसी प्रकार 
जो मन विपय वासना के अग्राह्म रसो का पान कर चुका है, अब उसे कसे वर्शित 
क्या जा सकता है ?* 


इद्रिय निमग्रह” की ओर दृष्टिपात करते हुए सत ववीर अपन उपरोक्त प्रश्न 
वा उत्तर स्वय ही इस प्रकार देते है-- 


सत्नि एक अहेरा लाधा। 

प्रिगनि खेत सभी का खाघा ॥ 
था जगल में पाचों मिरया एई ऐेत सबनि का चरिंगा।॥ 
पारधीपनों जे साथे फोई, अध खाघा सा राखे सोई॥ 
फ्है बबीर जो पचा मारे आप तिर ओर कू तारे 8 


अथ्--साधु गण एक ब्रह्म अथवा भक्ति के आखेटक का रखते हैं, माया ने 
समस्त मपुष्या वी सम्पत्ति समाप्त वर दी । इस ससार रूपी वन में पाँच इंद्र रूपी 
विकारों वे' मग रहते है जो सब बी खेती का चर गये कितु जो लोग भक्ति साधना 
करत हैं. उनकी सुदृत्य सम्पत्ति चाह आधी समाप्त भी हो गई हो फिर भी रक्षित 
हो जाती है क्याकि भक्ति वा आयेटक इन विकारा (द्वींद्रय आदि के) का समाप्त 
कर देता है। 


बवीर बहत॑ हैं कि जो दन पच विकारा के मग को समाप्त कर देता है वह 
स्वय मुक्त हो जाता है और इसरो वो भी मुक्ति की प्रेरणा देता है । 

यही बात दस इंडिया को जीतने जोर ब्रह्मचय ब्रत का पालन वरने के ढग 
मे थी नारायण प्रसाद (लावनीकार) ने अपनी एक लावनी में वणन करते हुए बचाई 
है कि--मैं श्रह्मयय के आइचय वी बात कहता हू मैं न ही तो ब्रह्म वा भक्त हु और 
न ही वेदों वी उपासना करने वावा हू । न मैं बाणप्रस्थी हु और न ही गहस्थी हू 
मैं तो एव नाममान वे लिए सयासी हू । सष््या-्तपण आदि पर मेरा विश्वास नहीं 
है न ही मैं कोई सेवा पूजा, सोच विचार धम अघम करता हू । मैं तो माया से दुर 


१ व० ग्र० । पृ० १५१, द्वितीय सस्व रण, सव्‌ १६६५ ! 


( २६१ ) 


रह कर, अपनी सस्ती में मस्त रहने वाला हू और सभी लाज शम आदि पो छोडकर 
जरोर से नग्न रहता हू । मैं दसो दी द्रया पर विजय प्राप्त बेरवे, इस विश्व मं विच 
रण बर रहा हू । सयथा-- 


अह्याचय अचरज की बात कहूँ, ब्रह्मा नहीं वेद उपासी हैं । 
नहीं बाणप्रस्य नहि गृहस्य हूँ में, एक नाम का मैं सयासी हैं॥ 
॥टेक।. कोई संध्या तपण जाप नहीं, फोई जानू फ्न छुफम नहीं) 
कोई सेवान्यूज़ान्पाठ महीं, कोई जानू घम-भधम नहीं ॥ 
कोई सोच विचार विलाप नहीं, कोई भ्रमता मापा-मम नहीं । 
तम भगन रएटे मन मगन रहूँ बोई लाज नहीं कोई शम नहों ॥ 
एम्ति०। दस इंद्धिन जोत ये भोग करूँ, से भोगी जोग विलासी हूँ। 
माह बाणप्रस्थ माह गृहस्थ हैं मे, एकनाम का से सायासी हूँ॥ 


इस प्रकार स्पष्ट है कि जहाँ सात साहित्य म 'झद्रिय निग्रह वो विशेष महत्व 
प्राप्त है वहा लावनी साहित्य म भी 'झीद्रय निम्न! पर विशिष्ट बल दिया गया है। 
इस प्रकार अनेक अय उद्धरण लावनी साहित्य म यज॑-तत्र उपलब्ध हैं, महा पर बेवल 
प्रसरण निर्देशन वी दृष्टि से रिचित उदाहरण भ्रस्तुत क्यि गय हैं । 


४ सत-साहित्य और लाखनी साहित्य मे 
इडा पिगला, सुतुस्ता और शूल्य 


डा० नागद्भनाथ उपाध्याय ने अहिचु “य-्महिता वा प्रक्शण निरेश करते हुए 

छरीर थी नाड़ी रचना के विषय मे इस प्रशार लिखा है--अटियुष्य सहिता म 
ता निक ग्रथा वी तरह ही शरीर की नाडी व्यवस्था का विवरण मिलता है। सभी 
नाडिया का काड़ नाभि के ऊपर है | यह अण्डावार है। नाभि के' नीच शरीर का मध्य 
शा है । चतुष्को शात्मर है, जिस आग्नेय मण्डल भी कहते हैं । काड दो नापि चत्र भी 
कहते हैं जिसके १२ दल हैं। इम नाभि चक्र को चारा भोर से आदत क्यि हुए 
अप्टमुली यु डली है, जो अपत शरीर स सुपुम्ता के ब्रह्म रप्त नामक छिद्र को बन्‍्ह 
किये रहती है । तत्रो के अनुसार कु डलिनी शक्ति शरीर व॑ मध्य वे नीचे अवस्थित 
रहती है। सहिता क॑ अनुसार नाभि चक्र के मध्य में अलचुपा और सुधुम्पा माम की 
दो नाडियाँ हैं। सुपुम्ता की विभित दिशाओं मे बुह् बरुणा, मशस्वित्री विगल्ा पूपा, 
पयस्विनी, सरस्वती, झसिनी, गायारी, इडा, हस्ति जिला, विश्वदरा नाम की नातियाँ 
हैं ( कितु शरीर से बुल मिला कर ७२००० नाडिया है, इनम इडा विगला और 
युपुम्ता महत्वपूण हैं। इनम भी सुपुम्ना, जो मस्तिष्क के मध्य में पहुचती है, अति 
महत््वपूण है--जसे एक मकडी अपन जाल म रहती है. उसी प्रकार बात्मा भी 





१ श्री नारायण प्रसाद द्वारा रचित अप्रवाशित लावनी वा प्रथम चौव । 


( रघ्र ) 


प्राण-समावित होवर इस नामिचक्र मे रहती है। सुपुम्ता ते पाँच सुपर हैं जिनमे से 
चार स रक्त भ्रवाहित हाता है, जब वि मुस्य द्वार युडलो वे शरीर से बद रहा है । 
अन्य नाडियां, जो तुलना मे इससे छोटी हैं शरीर के आय भागा व रामकद्ष है! इडा 
और विंगला घरीर के सूय और च॒द्र वे समान माती जाती हैं।7! 
गोरक्षा सिद्धांत संग्रह! दे पृष्ठ ३७३ मे ना” वी चार अवस्थाआ वा वणन 
मिलता है। विद्वानों ने इन अवध्याआ का चार छूथा स भी सम्बय स्थिर किया है! 
चौथी अवस्था म श्राण ब्रह्म राप्न म स्थिर हो जाता है। घित्त एक विपयी भूत हो जाता 
है । यह विशुद्ध शूयावस्था या परम शुयावस्था है। यही प्रूण समाधि की अवस्था 
बताई गई है । इसी अवस्था म योगी जीवमुस्य होता है। इद्दी इडा, पिगता आदि 
की चर्चा कबीर प्रभूति सता ने अनेत प्रसार से वी है--व कहते हैं-- 
हरि को बिलौवनों दिलोय मेरी माई। 
ऐसे बिलोई जसे तत्त न जाई ॥टेक॥। 
तन कॉरि मटकों मर्नाहें बिलोइ ता घटकों में पवन समोहठ । 
इल्ला ध्यगुला सुधमन मारी बेगि ब्रिलोइ ठाशे धछ्चिहारी। 
कह फ्घोर गुजरी घौरामी, मटकी पूटी ज्ोति समानी॥ा 
अर्थाव्‌-श्रात्मा को सम्बाधित करबे कहां गया है वि' है सली ! प्रभू भक्ति के 
दूध को ऐसा बिलो जिससे विश्व का नवनीत--सारतत्व-पअ्राप्त हा जाए। हारीर की 
मटकी बना कर मन को बिलो और इस "रीर की मटकी म प्राणायाम साधना कर । 
इडा पिगला सुपुम्ता को सम्मिलन बर शीघ्र सन साधना कर ! कुप्डलिती इस 
अवसर को प्रतीक्षा में है कि वह शीघ्र विस्फोट बर अमत वा पान बरे। आत्मा रूपी 
गूजरी प्रभु भक्ति मे मदमस्त हो रही है जौर शरीर वी मटकी पूट जाने पर अश् 
अश्ञी में विलीन हो गया ।* 
श्री कवितागिर महाराज ने अपनी एक लावनी में इसी बात को इस प्रकार 
फहा है-- योगी लोग' इडा, पिगला को सम करके ध्यान लगात हैं और सुपुम्ता मं 
श्वाँसो को रोक कर शुय शिखर पर आरोहण करते ह। सवप्रथम ब्रह्म दतुन गए 
क्रिया आदि द्वारा शरीर की युद्धि करनी चाहिए और धीरे धीरे सुरत निरत तथा पू-्य 
मे सुपुम्ना का स्वर पहिचानो । अजप्रा का जाप करके उस चेतन का स्वरूप अपने जाप 
में ही दंजो | मेहलण्ड य वा माग सीधा है जहा पर अनहेद कय इाब्ट होता है। 
इस प्रकार करने से मुक्ति का माग स्वत ही प्राप्त हो जाता है--यथा-- 
ईडा पियला सम फर के योगी जन ध्यान लगाते हैं। 
सुषमन में स्वासा को रोक कर सुन सिखर चढ़ जाते हैं ॥ 


१ ना» स॒० सा» १० २१६। 
२. के ग्र० पृ० २४५, पद रेपड ! 


( २६३ ) 


॥हेक॥ ब्रह्म दतुन गज किरिया करके पहले मज्जन कर तन का। 
सुरत निरत में शान शन सुर चोह शूय में सुषमन का 0 
जपके अजपा जाप आप में आप रुप लख चेतन का) 
ख़च दशाक्त को नाडि चढ़ादे प्राणधेर सत्र का सनतका॥। 
सत कबीर कहते है-- 


लनिहकस मंदों ग्यान जल सुनि मण्डल म्ाहिरे॥ 
आओपघूत जोगी आतमा कोई पेणसजम हाहि रे भा 
इला यगुला सुप्मना पछिस गगा बालि रे। 
फहै कघोर पुशमल झड कोई माहि लौ अग पपालि रे ॥ 


अर्थात्‌--निष्फाम तान सरिता तो शूय प्रदेश म ही प्रवाहित होती है, कोई 
साधक, स-याप्ती, तपस्दी उसमे सयम--ह्वारा स्तान कर सकता है। इडा, पिगला 
ओर सुपुम्ना कं समवय से कुडलिनी के विस्फोट द्वारा अमत का स्रवण होता है, कोई 
चाहे तो उत्तम अपने अगा वो घोकर निष्कलुप बता सकता है ।' 


महात्मा वरितागिर जी वी एक जय लावनी उपरोक्त पद का अनुवाद सा 
प्रतीत होती है--यथा--- 


सच्चा सतगुरु मिले तो चेला, पलट के कोडे से भग होकर । 
समाता आये में आप फिर वो, मिसाले जल को तरग होकर ॥| 
॥डेक॥। इडा, विगला, सुपुम्ना तोनों नाडो के सम होकर । 
हमेशा बहती है ये त्रिवेणो हमारी भकुदी में गण होकर ॥ 
ये दिल्ल को धोया में खूद सतमल घिसाले दपण के रग होकर । 
दुई दूर कर हुआ से इक्त), दुरण से में इकरण होकर । 


अर्थाव्‌-यदि सच्चा गुर मिल जाये तो चैला कीड़े स पलट कर भग हो जाता 
है और वह जल मे तरग वी भाति अपने आप म॑ समा जाता है। इठा, पिगला और 
सुधुम्ना तीना ही नाडिया की यह सामूहिक श्रित्रेणी (सरिता) हमारी भक्टी मे गया 
बन बर प्रवाहित होती है, जिसम हमन अपने दिल को यूब मलमल कर धोया है 
ओर दपण के ससान निष्ललक बना लिया हे) इससे दुई' वो दूर करके हम दुरण से 
इक रंग हो गये और हमारा रूप सब्चिटानन्द हो गया तथा हमो अपनी जिस्या से 
'सोदहम्‌' कहा । 

सतत बबीर ने तो केवव सक्‍त मात्र हो दिया है कि इडा, पिगला और 
सुपुप्ता रूपी गगा में कोई चाह तो स्तान करके अयने ख्ाज्णों मिहकक्लधा सन्त शानयनाण 


१ क० प्र०-पृष्ठ ५७०, पद २०१ [ 


( रहड ) 


है । परतु सन्त कवितागिर ने स्पष्ट ही वहा है वि हमत इस गगा में अपन हिल वी 
खसूर मलमल कर धाया है और अपने जाप वो दपण वे समान निष्फलक बना 
लिया है । 


सन्त कबीर कहते है-- 

बोलो भाई, राप्त की दुहाई । 

इहि रसि सिंव सनकादिक माते पीबत अजहू न जधाई ॥ 
इला प्यग्ुला भाठी कोहो ब्रह्म अगनि पर जारी । 

स्ति हर सुर द्वार रस मुँदे लागो जोग जुग तारी ॥ 

सन मतवाला पीव रामरस दूजा कछु न सुहाई 
उलठी गय नीर बहि आया, अमृत धार चुवाई ॥आदि 


अर्थाव्‌--कबीर कहते हैं कि हे भाइयो, प्रभु की भक्ति करो, व्योकि इस अनु 
प्र भक्ति रस का पाव कर शिव और सनवादिक जस भी आज तक परितृप्त नहीं 
हुए। उतकी कामना है कि अभी इस रस का पान और बरें, और करें। हृदय म ब्रह्म 
ज्याति अज्ज्वलित कर इडा और पिंगला नाडिया की भट्टी बना ली । इगला पिग्ला के 
मध्य सुपुम्ता के द्वारा कुण्डलिनी को उध्चगामी कर सहजावस्था की प्राप्ति की । 
उस प्रकार सुपुम्ना के माध्यम से कुण्डलिनी द्वारा ब्रह्म रश्ष मे विस्फ़ोट स अमृत का 
स्रवण होने तगा । प्रभु भक्ति म मस्त सरा मन उस महारप्त के पान से ससार के 
समस्त रसा के आन-द को भूत गया । इस अमृत पान के साथ-साथ पाचो इद्रिया भी 
तललीन थी । इस महारस से ही य॑ सब झम रही थी । इस भांति छुपुप्त दुण्डलिना 
जागृत हो गई । सदुगुरु से चान लाभ करके ही साधक इस सहज शू य व अनुपम रस 
को प्राप्त कर सकता है। दास क्यीर ता इसी रस का पान बरक मत्मस्त हैं, इसकी 
खुभारी कभी नही जा सकती ।* 

उक्त पद के अनुसार सतत कबीर सुपुम्ना व माध्यम से दुण्डलिनी द्वारा 
ब्रह्म राध्र मे विस्फ़राट से अमृत का पान कर समस्त सासारिक रसो को भूल गये तो 
सतत कवितागिर भी तान का अकुद लगा कर सतो की सग्रति करने, बुरी सगति 
को छोड कर और अच्छी सगति को भ्राप्त करके नाभि कमल से सीम 'बक साल 
की सुरंग से होकर झृूय शिखर पर पद्चच्न गय है और वहा व कबीर की भांति जम 
और मृत्यु स भी रहित होकर सुखपूवक मदमस्त होकर साय हुए है, वहाँ 'बाल' 
की भी पहुंचने को मजाल नहा है। योगो लोग इसी प्रध्॒य के कारण युग युगा से 
जीवित हैं, क्योकि इसकी खुमारी कभी नही जाती । केवल इतना ही नहीं भपितु 
लावनीकार इस सारे सुख का कारण सतो की सग्रति ही वता कर स्वयं सता के 
प्रभाव को स्वीकारता है ।--यथा-- 


*. है ब० ग्र०--पृष्ठ--३८१-८२, पद ७४ । 


( २६५ ) 


ज्ञाय का अबुद्या लगाया हमने, हमेशा स'तों के सग होवर । 
बिन सन्‌ समत कोई + सुधरे, बुसय छोड़ा सुसग होकर ॥ 
/ नासि कमल से गया में सोघा, बक्नाल को सुरग होकर । 
शुय शिक्षर सोया में सुध से जम मरण से तिसग होकर ॥ 
सात कबीर हिंडोले के बहाने से इस शरीर का चित्रण करते हुए कह रह हैं 
वि--जित्त प्रकार हिंडोल्त म दो सम्भ हांते है उसी प्रकार चद्ध और सूय, अर्थात्‌ 
हडा विगला के दो स्तम्भ हैं, जिनके मध्य वक नालि--पुपुम्ना--की डोर डाल रखी 
है. जिस पर पाचा चानंद्रियाँ सुलती है--मरा मन भी वहो रमता है । जिस शूय 
स्थान पर-्रह्म र घर मे->द्वादस आदित्या व आलोक सहस्‌ प्रकाश प्रकाशित रहता 
है, वही अमृत वा कुण्ड है, जिस साधक ने इस अमृत का पान कर लिया, वह हमारा 
स्वामी है । शू-य शिखर पर सहज समाधि म ही हमारा पीहर है, यहा भूल कर हमने 
दोनो ही (लोक और परलोक) दुला वो श्रेष्ठता प्रदान बर ली है। जाग दुसरा 
रुपब प्रस्तुत करते हुए वे बहते हैं कि कुष्डलिनी मूलाघार रक्त के घाद से इडा, 
पियला रूपी भागों द्वारा पटचक्का करी गयरी को उठाकर त्राटव के सगम पर पहुच 
विस्फोट करेगी जिससे जा गनहृद नाद उत्पन्न होगा, वही इस तीथस्थल मे नौका 
होगी जिसे नाम स्मरण से खया जाएंगा। क्वीर वहत हैं कि हे जीव ! तू राम का 
गुणगान करले जिससे इस संसार सरिता क॑ पार उतारा जा सके ।--मथा+- 
हिडोला त्तहँ भूले आतम राम 3 
प्रेस भगति हिडोलना, सब सातनि को विश्वास ॥ 
चाद्र, सूर दुई खम्बा बकनालि को डोर। 
झूलें पच पियारियाँ, तहा भूल ज़िय मोर ॥ आदि! 
कबीर वी भाँति ही इस शरीर की त्रिवणी (तीथ स्थल) के साथ रूपक बाघत 
हुए इड्ा आदि नदियो को मुक्ति श्रदाता कह कर श्री राम प्रकाश (लावनीवार) न भा 
ब्र्मर भर मे वायु को घारण कर ब्रह्ममम हा जाने बी बात वही है । व कहते है--इस 
काया मे ही तीथराज विराजमान है जो मुक्ति प्रदाता है। यह जिवणी रचक, वुम्भवः 
और पूरक तीना श्वासो स बहती है । इसकी बाई ओर इंडा गया नदी के रूप मे है 
जिस पर चंद्रमा वी छाया है। दाहिनी ओर पिगला रूपी यमुना नदी है जिस पर 
सूय वी दया हं। इनके बीच म॑ सुपुम्ता रूपी सरस्वती वह रही है। परमात्मा का माम 
भोइम्‌ उद्ी में सयुक्त है जिसमे यह कल्पित काया है । इस तीथ म स्नान करन से 
समस्त फल प्राप्त हा जात हैं और पाचा तत्त्वा के पाचा देवता चीश झुकात हैं। 
महा भी कबीर को भाँति लावगीकार एक अय रुपक की सृष्टि करते हुए 
कहता है कि काया रूपी जिले म आवाश रूपी अक्षयवट वृश्व है, जिससे हरदम शब्द 
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होता रहता है। वहाँ पर वमतासन को बाघ वर अपाय वायु को क्रम करके, कुम्भक 
बद सुपुम्ता को एकत्र वरके बिना विसी दुख क॑, ब्रह्म राप्न म वायु को रखकर हम 
ब्रह्म मे ही मिल  जावेंगे । इस प्रकार यह काया भी किसी भाँति तीयराज प्रयाग राज 
से कुछ कम नही है ।--यथा-- 
तीथराज बिराजत काया बनी मुक्ति मारग देनी। 
रचक, कुम्भक, पुरक तोनो श्वास से बहती तिरवेनो ॥ 
॥टेक॥ इडा नदी गगा बाएँ बह रही है, जो च द्रमा की छाया। 
दाहिने विमला बहुदी यमुना तेज भास्कर की दाया ॥॥ 
सुपमना बरोदर बहे स्वामी शिद सरस्वती की है माया । 
“ओम सयुक्त उसो में, जिसमें, है यह जो कल्पित काया ॥ आदि 
इस प्रकार यहा लावनीकार पर सात साहित्य वा वहुमुसी प्रभाव स्पष्ट है 
यहाँ तक कि उपरोक्त एक पद म दा रूपक बाँधे गये हैं तो एक लावनी में भी दा 
उसी प्रश्नार के रुूपक्ो का सयाजन किया गया है । 
श्री स्थालीमिश्न (लावनीकार) ने इठा, पिंगला और सुपुम्ना आदि के स्थानों 
(चद्,, सूप आदि) की चर्चा करते हुए स्पष्ट किया है कि स ते लोग इनको ची ह वर 
साधना करते हैं +--यया-- 
पहले भाडी तोन चोह, ही लोन करें साधू साधन । 
इडा, पिंगला ओर सुपुम्ना हैं तोनों के तोन बरत॥। 
पिगल रविधर जान धद्र है एडा का अस्थान जटम। 
छिन छिन रवि “यि बहे, उसे विस्तार कह साधु सुपमन ॥। 
तोनों नाडी साध जगत की व्याध छूट मन से जावे 
धूप शिखर जा चढ़े उसे फ़िर कहो काल कप्ते खावे 
यहा भी (लावनीकार) की धारणा यही है कि गू य शिखर मे पहुचन पर किसी 
को वाल क्से खा सकता है । 
सात बबीर ने भा स्पष्ट कहा है कि वहा (गूय म) न ता सिंह का (काल 
वा) डर है और न ही रात टिन भादि होते हैं । मैंने अपनी लग्न वही लगा ली है-- 
“मृ्जाह वन सिहुम सचरे, पवि उड नह जाई। 
रन दिवस का गमि नहों, तहाँ कबीर रह या ल्‍यो लाइ ॥ ' 
यह सन्त प्रभाव लावनी साहित्य पर प्रचुर मात्रा मे यत्र-्तत्र विखरा पडा है । 
विस्तार भय से यहा अधिक उठटाहरण नही दिये गये हैं, कवल कुछ ही नमूने प्रहुत्त 
ब्िये हैं। 
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५ सात साहित्य और लावनो साहित्य मे 'योग समाधि' 


प्रकृति 4 सभी विकारा का अवधूनन करने वाला सिद्ध ही अवधूत है। 
अवधूत यागी ही सदृगुर पद को प्राप्त कर सकता है। पिद्ध सिद्धात पद्धति' से सिद्ध 
योगी अवधूत को अत्याश्षमी, योगी सिद्ययागी, जितेद्रिय आदि कहा गया है| 'गौरक्ष 
स्िद्धात सम्रह' न इसे प्रमाण रूप म उद्धत क्रिया है। 


मद्यवि महात्मा तुतसीदास ने इसे भक्ति को भगान वाला माना है-- 
“गौरफ जगायो जोग भगति भगायो लोग /* 


तथापि नाथो और घिद्धा वी परम्परा को पूगतया स्वीकार न करमे पर भी, 
बबीर आदि स तो ने 'जोग', जोगी , अवधू समाधि आदि झन्शा का उदारतापुवक 
प्रयाग क्या है--यथा 


अवधू ग्यान लहूरि धुनि माडी रे।' 
नर >< ८ 
अवधू जोगी जग थ॒ याराव 


कपल यही नहीं अपितु इड्ा, विगना, सुपुम्ना, बकनाल आदि वी चचा करके 
सता ने सुत्र शिवर वी सेज को भी पसद क्या है (जिसकी चर्चा, इससे पूव ही की 
गई है) और 'याग समाधि” से भी परम पद की प्राप्ति मानी है--कच्चीर कहते हैं--- 
हे मन के स्वामी ! मेरा मन केवल आप मे ही अनुरक्त है। आपके चरण क्मलोी में 
ही मरा मन लगता है, मुझे अय कुछ भी प्रिय नटी है । स्वाधिप्झान चक्र मे भूलाधार 
चक्र से कुडलिनी का प३चान मे जो समाधि लाई जाएगी, उससे मत्यु भय दूर हो 
जाएगा | अध्ट क्मल--पुरति कमल--के म प्‌ ईश्वर का निवास है। यदि सदुगुरु 
प्राष्ति हो जाए तो वहा तक पटुचा जा सकता है अयथा यह जम व्यय ही बता 
जाता है। कट नी तुन्य रोढ वी हडडी के मन्य जो नाडी जाल है, मूलाधार चक्र से 
हृदय चत्र तर पहुंचने मे दस गुल वी दूरी है । यहा द्वादश दल वाला कमल हैं, 
जिप्तरी प्राप्ति से मययु न. होती । सुपुस्ता यदि ऊार सहक्लार म॑ जाकर बाइ ओर 
को विस्फोट करे तो वहा उप्त शूय गुफा से जमृत स्तरण होता है | यदि साथक को 
इस स्थान की प्राप्ति ही जाय तो वह निवंणी स्नाव वा पुण्य लाभ यही करता है। 
वहाँ जावर पुन ससतार वी ओर हगूपात करने की आवश्यकता नही, वहां तुम्हारा 
पिलन क्षय मुत्तात्माओं से भी हा जाएया। अनहट नाद के द्वारा मे गजन का 
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सुख लाभ होता है और परब्रद्म वे दान होते है । वहाँ अनन्त ज्योतिष्मान्‌ परमझ्वर 
की वाति का विद्युत प्रकाश है एव अमृत श्रवण स॑ समस्त मुक्तात्माएँ स्‍्नात है। 
पोडपदलक्मल--विशुद्ध चक्र--प्राप्ति पर साधक प्रभु से तदाकार हो जाता है। इस 
स्थिति को प्राप्त कर जरा मरण का भय भाग जाता है और पुन आवागमन मे नहीं 
पड़ता । यह परमपद गुरु कृपा के द्वारा ही पाया जा सकता है। बेस चाह कोई 
कितना ही भगीरथ प्रयत्न करे, उसकी प्रात्ति नहां कर सकता | वबीर तो अब उसी 
परमपद का ताभ सहज समाधि द्वारा कर रहा है ।-यथा-- 
मन के मोहन चोढुता यहु समन लागो तोहि रे। 
चरन कवल मन भातियाँ, और म भाव मोहि रे॥ 
॥टेक/ घट दल कवल निवासिया, चहु को फेरि मित्ताइ रे। 
दहु के बोचि समाधियाँ, तहा काल न पास आइ रे॥। 
अप्ट कबक्‍ल दल भीतर्र, तहा थभ्री रग कलि कराई रे । 
सत गुर मित्र तो पाइये नहीं जाम अक्रारथ जाइ रे॥ आदि 


इसी प्रकार की समाधि वी चर्चा बरते हुए प० रूपक्शोर (लावमीकार) ने 
भी यही कहा है कि सच्चा साधु वही है सच्चा ध्यानी वही है जो योग की रीति से 
समाधि वो धारण बरने परमप्रहम की जाराधना करता है। वह सत्य के पथ को 
घारण करता है अर्थात्‌ सत्य माग पर चलता है जोर सद्‌ ग्रया का अवलोकन करके 
योग की विद्या को साध सता है । उसके धय और वीय वी कातति बढ जाती है । वह 
आकाश मे (गूय शिखर भ) चट जाता है और उसकी तीना प्रकार की व्याधिया छूट 
जाती है। सभी लोग एसे -यक्ति क चरणा यो (शीश पर) धारण करते है और कोई 
भी उसकी बात को काट नही सकता | उस ययक्ति क लिए धृपष और छाँह समान 
होती हैं और उसके निकट कोई बीमारी नहीं जाती । 
वह बलक्ल चीर का धारण करके किसी पर क्भा क्रोध नहीं करता और 
परमत्रह्म का ध्यान लगाकर बाहर और भीतर का जोध कर लता है। यही कारण 
है कि उसके धरीर का सभी मल (कल्मप) धुल जाता है ओर बह ससार रूपी अगाघ 
समुद्र सं पार उतर जाता है। 
यहा कयीर जौर प० रूपकिशार दाना ने ही समाधि” को जरा मरणसे 
छुटफारा दिलाकर सत्तार रूपी सि थु स पार उतारने बाली बताया हूं । लावनी का 
कुछ जश इस प्रकार है-- 
धरमी स्थाती दया “पयाय युत, योग रोति से धर समाध । 
ध्यानी हैं वो साधु सहो जो, परमत्रह्म को लेत अराघ ॥ आदि 
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सात कबीर वहते हैं कि “मैं उस प्रभु का रहस्य जान गया हू । गुर उपदेश 
से यह भात हुआ कि अनृत प्रकाश के मध्य उस ज्योति पुम्ष का निवास है । गुय 
हुए पर एक अनन्त सौदयमयी सू्ति--न्रह्मा--है । 'सुरत द्वारा--सहन समाधि-- 
हारा उसके दशन किये जा सकते हैं । उस तर की शाखा, पत्र, तना इत्यादि सामाय 
वृक्ष की भांति नही हैं, अपितु बहा तो केवल मात्र अमृत का ही श्रवण होता है । 
उस तस्वर के फ्ल पर मधु लोभी मधुबर--साधक--पडुचता ह और उम्र बमत को 
अपने हृदय म॑ सचित वर लेता है। इस प्रकार सोलह पवनो से वह स्पश करता है 
और उसका फ्ल यूयय से ही लगा हुआ है। सहज समाधि के द्वारा इस वृक्ष का 
अभिर्तिचन किया जाता है उसे सासारिक्ता का स्पश तक नहीं होता । कबीर कहते 
हैं कि मैं उस साधक भक्त का शिष्य वनने को तयथार हू जिसने ब्रह्म स्वरूप इस 
अद्भुत वृक्ष को देख लिया है ।--यथा-- 


अब में जाणिबो रे केवल राइ को कहाणी। 
मझ्ना जोति राम प्रकाश गुरु गसि बाणी॥ 
॥ टेक ॥ तरवर एवं अनत मूरति, सुरता लेहु पिछाणी । 
साखा पेड पूल फ्ल नाहों, ताकी अमत घाणी ॥ 
सहज समाधि बिरछ यहु सॉंच्या, धरती जल हर सोष्या । 
कहे कदीर तासु से खेला, जिनि यह तरवर पेष्या ७ 
यहा कबीर जी स्पष्ट छब्टा मे कहते है कि मैंने उस वृक्ष का तथा यूय 
आदि के भेद को भली प्रकार जान लिया है परतु यदि अय कोई “यक्ति इस भेद को 
बता सके तो में उसका शिष्य भो बनने के लिए तयार हूँ। 


इसी प्रकार १० अम्बा प्रभाद (लावनीकार) न भी अपनी 'यांग समाधि 

नाभव लावनी मे स्पष्ट शट। मे कहा है कि यदि तुम उस के डाल-पात फल फूल 
ओर मूल (आन-द) रस तथा इस रस का स्व्राद लेन वाले (साथव) आदि वे विषय 
में कुछ जातने हो तो बताओ । हजारा “यक्ति सरोज खोज करके मर गये, कसी को 
भी उस आदि अनादि ब्रह्म का पता नहीं लगा। तुम्ह क्या मालूम कि इस बहा 
समाधि वा घर वहाँ है ? यति तुम्हे मालूम है तो वताओ कि 'सोह का क्या स्वरूप 
है ? बताइय कि 'सोह कहने से क्या प्रकट होता है और तीन पाँच, बारह नौ और 
सात क्या हैं ? इडा, विगला ओर सुपम्ना, तीना नाडिया तो अज्ञात है तुम पृथक 
पृथव' बताओ कि (योग समाधि के समय) कौन सा स्वास किस स्वात के साथ चलता 
है ? वह अमत का कृप (ठु भा) कहा है २---धथा-- 

खोज खोज मर गये हजारों पता न आदि अनादी का । 

तू कया जाने फूर दूर घर है इस ब्रह्म समाधि का ॥ 


१ क० प्र ०--दितीय सस्वरण सदु १६६०५, पृष्ट ४३५, पद-१६६। 


( २७० ) 


॥ टेक ॥ क्या स्वरुप 'सोह' का छताता, सोह दिस अशर की जात 
गया सोह से भया भ्रफट कहो तोन पाच बारह मो सात ॥ 
इडा विमला और सुपुत्ता ये तीनों नाड़ी अज्ञात । 
आता भेद सब जुदे जुद चले कोन व्यास क्सि इवांस के साथ ॥ आदि 
सत्त कबीर कहते हैं कि अब मुय्ने ब्रह्म चान की प्राप्ति हो गई है। उस सहज 
समाधि म॑ ऐसा अपरिधित सुस है कि बरोडा कत्पा तता उसी स्थिति मे रमा जाए। 
कृपालु सद्‌ गुर ने जब हृपा द्वारा चान प्रशस्त विया तो हृदय मे पूण बमल 
का विवास हुआ, जिससे मरा ससार विपयव सम दूर हो गया और अनत ज्योति 
प्रकाशित हो उठी ॥ बादि ।--यथा-- 
क्रत्॒ में पाइवों रे पाइबो ब्रह्म गियान। 
सहज समाघ सुस में रहिदो, कोटि फलप विश्राम ॥ 
युर कृपाल कृपा जब को'हीं हिरद कबल विगासा। 
भागा भ्रम दसों दिस सुझया परम ज्योति प्रकासा॥' 
इसी प्रकार की भाव धारा को परुष्ट करते हुए प० रूपक्शोर (लावनीवार) 
बहते हैं कि यह ब्रह्म ताव (जो कक्‍्योर को प्राप्त हुआ है) तभी प्राप्त होता है जब 
ध्यानी लोग ध्यान लगाकर, वमलासन मार कर समाधिस्य हो जाते हैं। घधम का 
शौधन य रने पर तथा पान प्राप्त करत पर लोभ मंद काम क्रोष आटि के उपद्रव 
समाप्त हा जाते हैं । ललाट मे त्रह्म वा ध्यान धरन से और हटय में कमत की 
स्वासा साधन से तथा हित के हिरदे मे धूल स्याम (चंद्र पिंगल नाडी) और अस्ण 
रूप की (सूप की इडा की) आराधना करने से, पूरक, कुम्भक से घट कर रेचक से 
उतरने से और स्वासा को साध कर अर्थात समाधि लगात्र मन को विध्नोंसे 
रहित क्या जा सकता है और सभी याधिया से छूटा जा सकता है यूय शिखर 
में (जहाँ अगांव जल भरा हुआ है) ग्रोता लगाने से मोह रूपी अधवार समाप्त हो 
जाता है और दि-य दृष्टि प्राप्त हो जाती है । जादि यथा 
ध्यान से ध्यानी कर क्मलासन बठ बनो में लगा समाघ । 
धरम झोध कर बोध, लाभ भद पाम ोध की सिरे उपाध ॥ 
घर लिलाद में ध्यान प्रह्म का, हृदये कमल की इवासा साध । 
धूल दयाम और थरुण रुप को, हित के हिरदे में आराध। 
घरम पुरक' फुम्भकू से चढ़ रेघक से उतर छूट सब व्याध | 
घरे घौर बित स्वास॒ साध वे फर मगर को मर विध्न अदाघ 0 
घाप मार ल गूय शिखर की जहा तरी जल भरा अगाध। 
धुदकार मिट जाए मोह का, दिव्य दृष्टि होवे, न उपाधा। आदि 





१ कण ग्र ०--द्वितीय सस्करण सन्‌ १६६४, पृष्ठ ३३८, पद ६। 


( २७१ ) 


इस प्रकार सो एव लावनीकारों में 'समाधि” सस्बाधी अनेक 'साम्याँ 
लावनी-साहिंत्य पर सत साहित्य के प्रमाव के सूचक हैं। केवल समाधि” ही नही, 
अपितु इससे सम्बंधित अय अनेवः प्रक्रियाओं वे सम्बघ में भी दोनो मे अनूठा साम्य 
हृष्टिगोचर होता है। कही-क्ही तो ऐसा प्रतीत होता है कि सता के पदो वा 
लावनीकारा मे ज्यो का त्यो अनुवाट करवे रख दिया है यद्यपि वास्तव भे वह अनु 
वाद नही अपितु सतो के प्रभाव के कारण लावनीदारा की वे अपनी मायताएं है 
और उहाने अपने अनुभव के आघार पर ही लिसा है। लावनी साहित्य में 'योग 
समाधि 'सहज समाधि , 'यूय समाधि समाधि आदि शीपका से अनेक लावतियाँ 
हस्तलिखित रुप से प्राप्त हैं। इन 'समाधियों के अवलोकन से लावनीकारा के 
ततुसम्बघी विशेष भान का परिचय प्राप्त होता है और इनकी प्रचुरता को देखकर 
एमा प्रतीत होता है कि माना उन दिनो 'समाधियाँ लिखने वी होड सी लगी हुई 
थी और जय तक लावनोकार एक दो 'समाधिया' न रच लता तब तक वह अच्छा 
लावनीवार नही समझा जाता था | शम्मवत यही बारण था कि प्राप समस्त 
लावनीकारा ने इस विपय का खूब मथन क्या। 

६ सतन्साहित्य और लादनी साहित्य मे--उलटवासियाँ-- 

कहने बी आवश्यकता नहीं दि खातन्साहित्य मे कदीर आदि सता वी 
उलटबासियो का अपना विश्वेष महत्व है परन्तु आश्चवय वी बात है कि लावनी 
साहित्य मे भी इस प्रवृत्ति के प्रचुर माता म॑ टशन होते हैं। इन 'उल्टयाप्तियां पर 
विचार करते से पूद इनके अथ और परम्परा पर भी क्चित्‌ हकपांत कर लेना 
अनुपयुक्त न होगा । 

“उलटवासी' का अथ सामायतया 'उलटा अथ” तिया जाता है परन्तु यह 
अथ और परिभाषा क्चित भ्रमोत्पादक है। इसत दो अथ लगाये जाते है--प्रथम 
तो 'जसा कि अथ वास्तव म प्रकट है, उससे उलटा लगाया जाएं,--दूसरं--जो 
प्रतिपाद्य का वास्तविक अथ है उससे उलटा समझा जाएं ।' 

श्री परगुराम चतुर्वेदी और डा० सरनामसिह प्रभृत विद्वाना ने इन शब्नों पर 
विशेष प्रकार डाला है। 

एवं लावनीकार का कथन है कि -- 

4 इन उलदों के सुलदे हैँ अब मिया, कवि *म्भु यों करमाने लगी” 
अर्थात्‌ ये सब बातें उलदे रूप म॑ वही गई हैं इनके अथ सुलटे हैं--अर्थाद्‌--इ हू 
सुतटा बरने पढोगे तो अथ स्वत स्पष्ट हो जाएगा । 

परम्परा की दृष्टि से विद्वानों ने वेदों म भी इस 'उलटबाँसी हाली की 


उपस्थिति मानी है । इस सम्बंध मर मुस्यतया ऋग्वेद! से ही उदरण पस्नुत् किये 
गये हैँ---यथा-- 


( २७२ ) 


१--- नप्रेति अयमा पद्धतीना कत्त दुवा मित्र वरणा चिकेत! 
अर्थात्‌ 'बिना परो वाली, पैरो वाली से पहले आ जाती है, मित्रा वरणा वस' रहस्य 
को नही जानते ' 

२-- चत्वारि अर गा त्रयोअस्य पादा ह ज्ञोपष सप्त हस्ता सो-- 

जस्य त्रिषा बृड्धो बृधभों रोर बीति । 
अर्थात्‌-- 'इस बैल के चार सीग, तीन चरण, दो सिर ओर सात हाथ हैं यह तोन 
प्रद्यर से पा हुआ; उच्च शब्ह करता है ।7* 
३--/इद वपु निवचन जना सब्चरीत यनद्स्त स्थुराप 
अर्थात्‌--ह मनुष्यों । यह वपु निवचत है क्याकि इसमे जल स्थिर है और नत्याँ 
बहती हैं ।' 
इसी प्रकार के उदाहरण 'अयव वद' आदि मे भी खोजे गय है। वेदा वे 
परदचात्‌ उपनिषटो द्वारा इस राल्ली का और भी अधिता विकास हुआ और उपनिषटों 
से यह विचित्र कथन की प्रयाली स्रिद्धों नाया म आई। कबीर ने वही पही ता 
सिद्धो और नाथा वी उत्तियों को (बटु चचित होने के कारण ही समझो) यथावत्‌ ही 
रुप दिया है. -- 
“बल बियावल, गविया बाँझ ॥ 


भर 4 कट 
बरसे कम्बल, भीग पानी' 
> के है 


“नाव विच नदिया डूबी जाए” 
लावनी साहित्य म नाथों सिद्धो या क्बीर आदि सातो वी ये उद्वितयाँ ज्यां वी त्यो तो 
प्राप्त नहीं होती पर तु विचित्रता की हृष्ठि से इस प्रतार वी बनेत लावनियाँ इन 
उक्तियों के' समक्ष भली भाँति टिक समती है। 
सत क्वीर बहते हैं -- 
एक जचम्भा देखा रे भाई। 
ठाढ़ा सिंध चराये गाई ॥ टेव॥ 





१ श्री सातवत्लेक्र द्वारा सपादित श्र० स० ततीय सम्क्रण प्रष्ठ ११६ पत्ति & 
(१, १५३ ३) अथ सहिता--प८ठ5 २१७ (सातवलेव र) (६, १० २३) 

२ श्री सातववेवर द्वारा सम्पात्ति--क्र० स० (तृतीय सस्करण) पृष्ठ २७७--म०-- 
४ ध्ृ८ष ३, और य० स०--पृष्ठ--७< ततीय सस्करण, अध्याय १७ ६११ 

३ >वहीं--अ० स०, पृष्ठ--३ ६ ६--म००-५--४७ ५ 


( रछर३े ) 


पहले पूत पिछ भई भाई। 

चेला के ग्रुद) लागे पाईआ 
जल की मछली तरुवर च्याई । 

पकडि बित्ताई, मुरंगे खाईवआा 
बेलाह डालि गूनि घरि आई ।॥ 

बुत्ता कू ले गई बिलाई॥ 
तलि फरि साथा उपरि करि मूल । 

बहू भाँति जड लागे पूल॥ 

कह फब्ोर या पद कू बूझ, ताकू तीन्यू तिभुवन सूझ ॥ 


यहाँ कबीर ने साधना क्षेत्र वी बातें रूपक बाँघ कर कही हैं जिनसे हमे साधा 
रण लोक “यवहार वी दृष्टि से बुछ 'उलटा सा लगता है। इसी प्रकार प० रूपक्शोर 
(लावनीकार) ने साधना क्षेत्र की बातों का रूपक बाँध वर कहां है कि “मैं एक 
देखी हुई, पर तु विस्मत सी बात वह रहा हू कि वन में एक बार एक भग एक प्ह 
को खा रहा था, यह सुनकर, अरे योगी, अचम्भा न मान, आँखें खोल और देख, 
वह मृग यहां भा रहा है क्योकि हाथी वो एक चीटी ने चाट लिया है और चीते को 
बिलाव घमका रहा है क्यूतर मे एक वाज को पक्‍ड लिया उसके पख्र फेंक दिये 
ओर उसका माँस खा रहा है एक राजा पर एक साधारण चोकीदार ने चढाई कर 
दी है यह देखकर सारा नगर दुखी हो रहा है । प्रजा का बुछ भी वश नहीं चलता 
मयोकि सत्यवादी ने ही अपना सत्त छोड त्या है इस प्रवार राजा का सारा राज्य 
क्षीण हो गया और हाय हाथ का शा सुनाई दे रहा है। यथा-- 

एक देखत भूली सो घात फह्ें बन में मृग सिह को खाय रहो ॥ 

सत भान अच्स्णा ए जोगो, दग खोल, इते सतत आप रहो प 
॥टेक॥ गज को एक चींटी चाट गई, चोते को बिल्लाव चिताय रहो ॥ 

एक पकरपो बाज फ्द्ृतर ने, पर फेक के साँस चबाय रहो ॥ 

एक भूप पे चौकीदार चढयो, यह देख के पगर दुललाय रहो । 

दस नाँय चल कुछ परजा दो सतवादी सत ढिगाय रहो ॥ 
॥मिणा सब राज भहीप को, क्षीण भयो, हां हा को चाब्द मचाय रहो। 

मत मान अच्म्भा 

यहाँ हृप््थ्य बात यह है कि प्रतीक रूप मे चाहे सन्‍्त वबीर और प० 
रूपक्शोर ने मृग, सिंह आठि को नान बुद्धि, जीव आदि किसी का भी प्रतीक माना 
हो परतु चित्रण दोनो ने हो अपने अपने ढंग से इस दारीर में रहने वाले विकारा 
(हांद्रय आरि) का किया है । 





१ क० ग्र०--दितीय सस्करण, पृ० ३४३, पद ११। 


( २७४ ) 


सात कबीर ने सिंह रुपी ज्ञान की देख रेख मे झाद्रयों रपी गायो को चर 
वाया है तो १० रूपक्शोर ने ज्ञान रूपी मगर से अज्ञान रूपी सिंह का भक्षण कराया 
है भौर योगी को बताया है कि देख योग साधना के फल्नस्वरूप यह चान रूपी मय 
तैरे निकट ही था रहा है आदि । 


इस रूपक योजना म॑ प्रतोक की अत्यधिक प्रघानता के कारण कट्गी-कही 
कबीर की यह रूपक योजना ग्ौष पड गयी है॥ यथा-- 


है कोई जगत गुरु ग्यानी, उलटि वेद बचे । 
दाणीं में अगनी जरे, अधरे को सूझ ।॥ 
एकलनि दादुर खाये प्च भुवगा। 
गाइ नाहर खायो हरनि खायो चौता॥ 
कागिल गरफ्दिया, बटेर बाज जीता॥ 
सूसते मजार खाथों स्यालि खायो स्वाना। 
बादि को आदेश करत, कहै कवीर ग्याना ॥' 


यही बात लावनीकारो मे भी विद्यमान है। लावनीकारों ने भी कह्दीकही 
प्रतीक मोजना ऐसी की है कि रूपकनयोजना गौण होकर ही रह गयी है। यथा--- 


एक बात अचम्भी देखी मिया, बिलिया को जो चुहिया खान लगी । 
गाधव को गान सुनाता गधा, सुन इद्ध वी रूह चकराने लगी ॥ 
गईं नेवले को नागिन जडसे निगल ओ बगुुले को मछली दबाने लगी। 
क्या डोर को जेर बकरियों ने भेडिये को भेड भगाने लगी ॥! 
अधे को सलक नजरामे लगी सुत बहरे की रूह चक्राने लगी ! 
मुरशद को सबक दे मुरीद मियाँ नदि नाव के बीच समाने लगी ॥ 
आवाश के दर फ़्ल पूल खिले जब वेल यहा मुरझाने लगी। 
उठ कूप को गय चली हाने और आब को आतिस खाने लगो ॥ 


यहा कबीर के पद और प० दम्भुदास की लावनी के उपरोक्त अथ मे रेखा 
कित शब्टो से न केवल रुपक योजना का ही प्रभाव दृष्टियोचर होता है अपितु प्रतीक 
योजना पर भी स्पष्ट प्रभाव परिललित हो रहा है | यहाँ तक कि 'मूस मजार सायौ 
और बिल्लिया को जो चुहिया खान लगी ” तथा 'पाणी में अगनी जर भौर आब को 
आतिश खान॑ लगी जसा स्पष्ट अ्रमाव भी यत्र-तत्र उपसब्ध है। सात कबीर की “नाव 
बिच नदिया डूबी जाय जसी प्रसिद्ध उक्तियो को लावनीकारों वे नदि नाव के बीच 


१ ब० ग्र०--द्वितोय सस्करण, पष्ठ ४० 
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( २७५ ) 


समान लगी और "नदि नाव कै बीच डुवाने लगी” कह वर स्पथ्ट रुप से सनन्‍्तो का 
प्रभाव स्वीकार क्या है। सन्‍्त कबीर कहते हैं --- 


ऐसा ऋद॒भुत भेरे गुरु कच्या, मैं रहया उमेप । 
भूसा हस्ती सो लड कोई विरला पेपे॥ 
मूंसा पेठा बाबि में, लार सापणी घाई। 
उलटि मूर्ष सापणि गिली, वहू अचिरज भाई। 
चींटी परवत अषष्यां, ले रास्यों चोड़े। 
मुर्गा भिनकी यू लडें झल पाणी दौडे॥ा 
भील लुदमा बन बी में सस्ता सर मार। 
कहे कबीर ताहि गुरु करो, जो या पर्दाहि विचार ॥ 


इसी प्रकार का विरोधाभास लावनीकारों में भी विचित्र ढग से वर्णित है । 
यथा-- 


मगराज को मार तव मगनि लिया, सुन बहरे की बुद्धि डुलाने लगी । 
एक चुहिया मे हस्ती से युद्ध रचा, चोंटी परवत चढ़ जाने लगी ॥ 
जा भील छुप्या बोहट बन में, हिरनी सर घनुप चठाने लगी। 
लगे चले पटाने ग्रुद के तई भेडिये को भेद भगाने लगी॥ 
चूहे मे निगल सापिन को लिया, विल्‍ली को हासी आने लगी । 
दस आठ छह चार वा सार है ये दुनिया सुन नाक चटाने लगी ॥ 


यहा भी विशेष दशनीय यह है कि कबीर और लावनीकार की प्रतीक योजना 
तथा विरोधाभास आदि ऐसे साथ साथ चलते हैं, मानो एक दूसरे का अनुवाद मात 
ही हो। ' मूषा हस्ती साँ लड” और “एक चुहिया ने हस्तो से युद्ध रचा” तथा “जा 
भील छुप्या बीहड वा मे” और “भीतर लुक्या वन वीक्ष मं” आदि से लावनी साहित्य 
पर सत-साहित्य वा प्रभाव स्पप्ट है। 


जहा सतत साहित्य में (विशेष रुप से क्बीर-साहित्य भे) इस प्रवार वी 
उत्तियो बी 'यूनता नहीं है वहाँ लावनी साहित्य म भी यत्र-तत्र इस प्रकार वी 
उलटबासिया अत्यधिक मात्रा म उपलब्ध हैं | केवल प्रतीवात्मता तथा अलकार आदि 
वी हप्ट से ही नहीं अपितु साधना क्षेत्र की दृष्टि से भी लावनी-साहित्य इन उलट 
वासियों से भरपूर है। यति कबीर का ज्ञान रूपी सिंह अनेक इद्रिय रूपी गायो पर 
शासन करके उह घराता है तो प० रूपविद्योर (लावनीकार) का चान रपी मय भी 
इीद्रय रूपी मछलियों से युद्ध कर रहा है । लावनीकार कहता है --- 





१ क० ग्र०--द्वितीम सस्करण पृष्ठ २१॥ 


( २७६ ) 


मंग मे और मीन मे युद्ध मच्यो, जल में जल जीव निहारत है। 

गयो चाल जो चुक तो प्राण गए, तब रामहि राम पुवारत है--॥ आदि 

सात कबीर ने अनेक स्थानों पर वहा है कि इस पद को कोई बिरला ही 
समभ्न सकता है आदि | लावनीकार भी कहता है कि -- 

अज्ञान अचम्भा मान अधर्मी पातक आपने घोय रहा। 
कोई साधू समझे छद मेरा, और भूरख मन म॑ रोय रहा--॥ भादि 

इस प्रकार अनेक स्थानों पर श दो तक की भी समानता होना रपष्ट रूप से 
सत-साहित्य के प्रभाव का द्योतक है 

७ सत साहित्य और लावनी साहित्य मे “आंडम्बर खडन” 

'स-त' अपनी स्पष्टवादिता के लिए प्रसिद्ध रहे हैं) उ-होने अपनी स्पष्टवादिता 
के समक्ष हिंदू मुसलमान अमीर गरीब और बडा छोटा किसी को क्षमा नही क्या । 
कई बार तो यह स्पष्टोक्ति इतनी अप्रिय होती थी कि दूसरो को वह अवखडपन 
प्रतीत होता था । 

भारतीय धम शास्त्रों मं वर्णित-- सत्य ब्रयात प्रिय उयात्‌' में से उहप्रथ 
माश ही अधिक प्रिय था द्वितीयाश (प्रिय ब्रूयातू) की उ होने कभी चिता नहीं वी । 
यही बात लावनीकारो में भी स्थान स्थान पर हृष्टियोचर होती है। लावनीवारों मे 
कुछ साधारण-स्तर के लावनीकारो के अतिरिक्त अनैक ऐसे यक्ति हुए हैं. जिह्ोने 
क्सी भी सासारिक की चिता न करते हुए, जो कुछ उचित लगा वह स्पष्ट कहा । 
उह आडम्बर बिल्कुल भी पसद न था। 

समाज-सुधार की हृष्ठि से पलायनवादी आडम्बरी लोगो के प्रति सत कबीर 
ने स्पष्ट कहा है कि -- 

नारी मुई घर सम्पत्ति नासी | 
मूड मुडाइ भये सयात्ती ॥ 


ऐसे ही लोगों वे प्रति उह्ोने कहा कि यदि मन को आशा रूपी पा से 
नही छुडाया तो विरक्त होकर वन मे जावर रहने से वया लाम ? 
का बन म बस्ति भये उदास 
जे मन नहिं छाडें आासा पास ।॥* 


भही वात सन्त सुदरदास ने भी कही है कि आसन छोडि के कासन ऊपर 
आसन मारयां पे 'आश' न मारी और यही प्रभाव हम लावनी साहित्य में भी उपलब्ध 





१ ग०७ प्र०--द्वितीय सरव रण-पृष्ठ ४१३, पद १३० ॥ 


( २७७ ) 


है। लावनीकार एक साथु वेश धारी से पूछता है कि महाराज ” आप कहाँ से आय 
हैं और यह जोग किस लिए लिया है ? शरीर पर भस्म रमाक्र जगलो मे किस लिए 
फिर रहे हो ? तुमने वालक्पन में ही यह 'जोग' क्यो लिया ? वह कौन अज्ञानी गुरु 
है जिसने ऐसा उपदेश देकर तुम्हें दुख दिया है जरा बताओ तो सही कि' क्सिके दम 
पर तुमने ऐसा किया है और तुमने कौन से गुरु का प्रेम प्याला पी लिया है ! जप 
जोग आदि वी बातो का आक्पण दिखा वर तुमको क्सिने इस प्रकार पावघ किया 
है अर्थात्‌ यह सब समाज के प्रति धोखा है, आडम्बर है। यथा 
जोगी जी वहा से आए हो जोग लिया किप्तके कारन । 
क्सि फिराक मे--फिरो हो भस्म रमा भ्रमते वन वन ॥ 
में बालापन में जोग क्‍यों धारण क्या स्वामी ! 
थे किस अचान ने उपदेश्ष देकर दुख दिया स्वामी ॥ आदि 


यहाँ जोगी जी के बहाने से ऐसे व्यक्तिया की खिल्‍ली उडाई गयी है जो केवल 
भगवाँ वस्त्र पहनने को ही साधु बनना समझते हैं । यहाँ तक कि एसे व्यक्तियों के 
गुरुआं को भी अज्ञानी कहा गया है । 


यही वात सन्त कबीर ने भी अनेक स्थानों पर कही है कि-- 


का नटठ भेष भगवा बस्तर भसम लगाव लोई । 

ज्यों दादुर सुरसुरि जल भीतरि, हरि विन मुकुति न होई ॥५ 
मर्पातु-नट के समान भगवें वक्त से विभिन वेष घारण करने और शरीर को भस्म 
लगाने से क्‍या लाभ है ? जिस प्रकार गया जल मे रहने से मेढक मुक्ति को प्राप्त नहीं 
कर लेता इसी प्रकार बिना वास्तविक भक्ति से मुक्ति सम्मव नही है । 

एवं अय इसी प्रकार के साधु की देखकर श्री नारायण प्रसाद (लावनीकार) 
ने साधु से कुद प्रश्न करते हुए अपनी ओर से कहा है कि--- 

“भरे जोगी जी, जरा इधर तो आइये, और बताइये तो आप क्सि कमाल वे 
हैं ? आप कहाँ से आए हो, वहां जा रहे हो और किसके बालक हो ? अपने मुख से 
अपने गुरु के वचन तो कहो कि उहनेि आपको क्‍या उपदेश दिया है ? करे महत 
तेरा सत (गुर) बीन है, जो अजम होकर भी सठा जीवित रहा है ? वह गुर कौन 
है जिसने तुझे बिता सत्र (उपदेश) दिये ही अपना चेला बना लिया है ? ऐसा लगता 
है कि तुम्हारी यह सब साधना झूठी ही पड़ेगी, क्योकि अमृत वे बहाने से तुमने विष 
का ही पान किया है अर्थात्‌ सोच समझकर जोग नहीं लिया। सतो की कीमियाँ 
तो यही है कि उनके वचनों में प्रिद्ध हो । यदि यह पिद्धि नहीं है तो यह जोगी का 


१ > वही - पृष्ठ इंडं४ड, पद इं४६ ॥ 


( रछद ) 


स्वरूप व्यथं ही है और वह जोगी नहीं, भिखमगा है। तुम न फव पात के हो कौर 
न वृक्ष था इसकी डाल के ही हो । अर्थात्‌ यह जोग व्यथ है । यथा-- 
इधर को जोगी जी आइयेगा कहो तो तुम क्सि कमाल के हो । 
कहाँ से आए वहाँ को जाओ, के कोच हो किसके बालक हो ॥ 
॥टेक॥ निकालो मुख से बचन गुरु का गुरु ने उपदेश जो दिया है । 
महतत, है स त कौन तेरा, अजम हो जो सदा जिया है ॥--आदि 


यहाँ लावनीकार का भाव यही है कि समाज को ऐसे लोगा वी आवश्यकता 
नहीं है जिहे कोई भान तो है नही परतु व्यय ही जोगी का भेष घारण करके भीख 
भाँगते फिरत हैं और आडम्बर करके समाज वो ठगते हैं । सात कबीर भी इसी बात 
को अपने ढग से इस प्रकार वह रहे हैं कि-- 


भगदें वस्त्र पहन कर माला हाथ मे लेना तो सब सासारिक भेष (दिसावा 
मात्र) है माला तो मत की ही होती है अगर माला फेरने से ही भगवान मिलें तो 
रहठ के गले को देखो । यथा-- 

क्बीरा माला मनहि की, और ससारी भेष । 
माला फेरे हरि मिलें, गले रहट के देख ॥ 

इसी 'ससारी भेष को संत भरूसिह महाराज (लावनीकार) ने इस प्रकार 
चित्रित किया है-- 

कहो साध जी वया पाया, ये तुमने भस्म रमाने मे । 
आशा तृष्णा मिटी नही तबियत है मजा उडाने मे ॥ 
भर्थावृ-ह साधु | कहो तुमने भस्म रमा कर क्या पाया । तुम्हारी आशा-तृष्णा तो 
मिटी ही नहीं, 'तबियत तो मौज उडाने मे लगी रहती है। क्याकि कबीर ने तो 
स्पष्ट ही पहा है कि-- 
मूड मुडाय हरि मिलें, तो सब कोई लेय मुडाय । 
बारवार के मूडत भेड न बेकुठ जाय॥ 

स-त कबीर कहते हैं कि भगवान न तो मादिर मस्जिद में है और न काबे 
कला मे है वह तो “राम रमया रमि रहा घटि ही खोजो भाई” है। अर्थात्‌-वह 
तो अपने पास ही है । 

यही बात सत भरूसिह ने अपने झतो म इस प्रकार कही है-- 


आते जाते पाद टूट जा, काबे काशी जाने मे । 
धाहक जान खो बठोगे, हरवार के जाने-आने मे । 


( २७६ ) 


जहाँ कबीर ने पढितों को फ्टकारा वहाँ मुल्ला जी से भी कहा कि झरै 
(काजी) मुल्ला जी, मस्जिद पर इतने ऊँचे चढकर जो खुदा का नाम पुकार रहे हो 
तुम्हारा साहेब (भगवान) वहूरा है क्या ? परतु वह खुदा बहरा कसे हो सकता हूहै 
वह तो चीटी का पद चाप भी सुन लेता है-- 
मस्जिद ऊपर मुह्ला पुकारे क्‍या साहेब तेरा बहरा है ? 
चोटी के पग नेवर बाजे, सो भी साहब सुनता है । 


इसी से प्रभावित हो सत भरूसिह कहते हैं-- 


भला बताओ बाजी जी, हासिल क्या शोर मचाने में । 
है क्या तुम से दूर, बाग जो देते फिरो जमाने में ॥ 
भर्यात्‌ृ-हे काजी जी (मुल्ला जो) यह शोर मचाने में क्‍या रखा है? (वह 
परमात्मा) तुम से दूर है क्या, जो जमाने भर म॑ बाय देते क्र रहे हो । 
इसी प्रकार की स्पष्टवादितापूण आडम्बर खडक उतक्तियाँ सन्त-साहिंत्य और 
लावनी साहित्य दोनो में ही उपलब्ध हैं । इससे स्पष्ट ही विदित होता है कि पूवर्ती 
सात साहित्य का प्रभाव परवर्ती लावनी साहित्य पर अत्यधिक अश मे पडा है । 
विस्तार भय से यहां और अधिक उद्धरण नही दिये जा रहे हैं । 
८ सात साहित्य और लावनो साहित्य मे--“माया चर्चा' 
सत्र साहित्य और लावनी साहित्य, दोना मे ही 'माया' वी विशेष चर्चा की 
गयी है । 
स॒ त कबीर के अनुसार आत्मा ओर परमात्मा के मिलन मे माय! सबसे 
बडी बाघा है। कबीर ने इस माया के विविध रूपो का वणन किया है। अय सन्‍्तो 
ने भी इसी प्रकार माया के अनेक रूपा का वणन किया है। अनेक सन्‍्ता ने कबीर 
के स्वर मे स्वर मिला वर कहा है कि यह माया पापणी है और सासारिक आक्पणो 
का फदा हाथ मे लेकर बैठी हुई है । लावनीकारा ने भी कहा है कि प्रमु मिलन मे 
यदि कोई बाधा है तो वह माया ही है जो मतुष्यो को अपने फदे म फंसा लेती है। 
सात कबीर कहते हैं--- 
साया महा ठगनी हम जानी । 
तिरगुण फास लिये कर डोल बोले मधुरी बानी ॥ 


भर्थावु--हमने जात लिया है कि यह माया महः ठगनी है यह तीनो गुणों (सतु रज 
तम) का फदा लिए हुए डोलती है और अपनी मघुर वाणी से (आक्पण से) सब को 
फंसा रही है । 


गद्दी बाव चाववीकार सठ भरूघिह णी महाराज ने इस प्रकार कही है--- 


९ 


( र८० ) 


मे हरजाई माया ठगनी, इधर उघर डोले ठगती । 
इस कारन माया को देख के, 'मगती भगवत की 'भगती ॥ भादि 


अर्थाव्‌-यह हरजाई माया ठगनी है और इधर उघर सबको ठगती फिरती 
है, यही कारण है कि माया को दखकर भगवान को भक्ति (मगती) भाग जाती (मगती) 
है । जहाँ पर भक्ति है वहाँ माया नही आती और जिध घर म॑ माया है, वह्ष भक्ति 
नहीं रह सकती क्योकि ये दावा एक दूसरे की 'सोत' है (एक पति की दो पत्नी) 
फ़िर एक 'सोत' दूसरी सोत के यहा क्से आए ? बल्कि एक दूसरी को देख कर नाक 
ही चढाती हैं, चाहे कगी (हीरे की कणी) खाकर ही क्‍या न मर जायें परतु एक-दुसरे 
से मिल नहीं सकती । 
यहाँ लावनीकार ने सत कबीर की भांति उदाहरण देकर माया को भक्ति बी 
विरोधिनी बताया है । 


सत कबीर कहते हैं कि ससार एक बाजार है जिसमे ईर[द्रयों के स्वाद रूपी 
विपय-वासनाओं के ठग एवं मायारुपो वेश्या जीव को ठगने का, अपने जाल मे फंसाने 
का उपक्रम करते हैं । हे मनुष्य ! यदि तुम निष्ठापुवक प्रभु आश्रय ग्रहण करोगे, तो 
तुम्हारा बल्याण हो सकता है, तब ये ठग और साथारूपी बेदया तुम्हारे जीवन धन 
को ठगने में असमथ हांगे । यथा-- 
जग हटवाडा स्वाद ठग माया बच्चा लाइ । 
राम चरतव नीका गही जिति जाइ जनम ठगाई ॥ 


सात भरूसिह (लावतीकार) वहते है-- 


भक्ति पथ है कठिन महा, जसे कृपाण की धारा है। 
भाव भजा भक्ति मेरूसिह जगन्नाथ पग धारा हैं ॥। 
विषय भोग को चाम प्रीय, कचनी को दाम पियारा है। 
तैंसे हरि की भगति पियारी नहीं विवेक पसारा है॥ 


अर्थात्‌ भक्ति पथ (जिसकी कब्रीर ने चर्चा की है) ऐसे ही अत्यधिक कठिन है, जस्ते कृपाण 
वी पनी घार होती है। जो -यक्ति विषम भोग म॑ लिप्त है उह चाम (चमडी शरीर) 
प्यारा लगता है गौर क्चनी (वेश्या) को पसा प्याया लगता है आर्थात ये भाषा 
वेश्या के समान है और माया मे लिप्त व्यक्तिया को पैसा (दाम) ही प्यारा लगता है 
परन्तु मक्तो को भगवान की भक्ति भी वसे ही प्यारी लगती है। 


यहा लावनीकार ने माया की तुलना कबीर की भाति वेश्या से ही की है और 
स्पष्ट रुप से बताया है कि भक्ति का माय वास्तव मे ही बहुत कठिन है । 





१ क७ ग्र०-द्वितीय सस्करण, पृ० १८६ दोहा १॥ 


( २८१ ) 


कबीर जी वहते हैं कि यह माया ऐसी पाविन है कि जीव को प्रभु विभुज 
बर देती है । यह जीव के मुख से कडवी वचनावली का (निरतर उच्चारण कसा कर 
राम-नाम कहने का अवस्तर नही देती । यथा-- 
कबीर माया परापणी, हरि सू कई हराम। 
मुखि कडियाली दुमति वी, कहण न॑ देई राम । ॥६ 
आइचय की बात है कि लावनीकारा ने भी 'माया' का चित्रण ठीक ऐसा ही किया 
है। एक लावनीकार कहते हैं कि-- 
रहे आत्मा वे बस म॑ ठाकुर होया ठझुराइन हो । 
नारायण कब मिलें जब तलक सय में ऐसी डाइन हो ॥ 
काम क्ौघ, मद, ममता साया, मद मत्सर का वध न कर ॥ 
कभी न पहुवे ब्रह्म तलक तू फिरे भूलता उरे परे॥ 


भर्थावृ-चाहे ठाकुर हो था ठकुराइन ही, सभी को अपनी आत्मा मे ही रमण करना 
चाहिए क्योकि जब साया जेसो डाइन' साथ मे हो ती नारामण (भगवान) कैसे मिल 
सकते हैं, कर्यात जीव प्रभु विमुल॒ हो जाता है। (यह माया मनुष्य को काम, क्रोध 
भादि के द्वारा कठुबचन बोलने व लिए विवश कर देती है, इसलिए ) इन काम, क्रोध, 
मद, ममता रूपी माया का जब तक वध नहीं कर दिया जाता तब तक यह जीव 
इधर-उधर वैसे ही भुलावे में पडा रहता है कमी भी ब्रह्म ततः नही पहुच सकता 


भर्थात इनके कारण उसे ब्रह्म तक पहुचने का (या राम नाम लेने का) अवसर ही नहीं 
मिलता । 


कबीर ने भाया के विषय मे कहा है कि यह पापणी फन्‍्दा लेकर बाजार में 
बैठी है, सारा ससार इसके फदे भे पड गया परतु मैं (कबीर) इस फ्दे को काट कर 
निकल गया । यथा-- 
कबीर भाया पापएणी, फद ले बेठे हाडि। 
सब जग तो फदे पडया, गया कबी रा कादि ॥' 


प्‌० रूपक्शोर (लादनीकार) ने भी कबीर को मांति स्पष्ठ कहा है कि 
मंतर पाँच पचीस को (अर्थात्‌ इद्धिय-यण को) जीत लिया है क्योंकि मैं (यह जीव) 
कभी भी इनसे दर कर मेंदान छोडकर नही मागए | झूठ बया दोलू ? मुझ इस सपए 
ने क्भो नही ठगा, क्योकि मरे लिए न कोई घम है न अधम, ने सेवा न पुजा-पाठ 
बाटि। मुझे क्सी प्रकार का सोच विचार तथा विलाप आदि भो कुछ नही है और 
मामा का अमर भी मुझे नही कमा सकता यथा--- 





१ फु० ग्र०-टद्वितीय सस्करण, पृ० १६०, दोहा-४ ) 
३२ -वद्दी-- पृ० १८६, दोहा-२ । 


( र८१ ) 


हम पाँच पचीस को जीत चुके, रण छोड के जीव भगोही नही । 
क्यों यूठ कहू या माया ने, कवहू मत शाद ठगो ही नहीं ॥ 
कोई सेवा पूजा पाठ नहीं कोई जानू धम-अथम नहीं। 
कोई सोच विचार विलाप नही, कोई भ्रमता झाया भरम नही 8 
इस प्रकार कवीर की भाँति ही लावनीकार का भी आत्मविश्वास वास्तव मे 
ही इलाधघनीय है । 


सात कबीर कहते हैं कि-- 


जाणें हरि को भजा, मो मनि मोटी आस। 
हरि विच घाले अतरा, माया बडी बिसास ॥" 


कर्थात--प्रत्यक्षत ऐसा लगता है कि मैं (ढोगी साथव) प्रभु भक्ति मे तललीन हूँ किन्तु 
मेर मन में माया ने विषय वासनाआं वी अदम्य तृष्णा बसा रखी है, यह माया बडी 
विश्वासधातिनि है जो इन विपय-वाप्तनाआ के द्वारा प्रभु और जीव के बीच अन्तर 
डाल देती है । 


यही बात प० पनरालाल ने अपनी एंक लावनी म॑ इस प्रवार कही है-- 


कुटुम्ब नारी, भौ, सुत घनेरे, रह हैं निशि दिन जो तुझको पेरे। 
नही ये साथी हैं कोई तेरे, तू अपना तन मुफ़्त पोलता है ॥ 
तुय है माया ने ऐसा घेरा न तूने पल भर हरी को हेरा। 
पडा है साया का तुझ पे फेर न तत्व वी बात तीलता है।॥। 


अर्थात--अरे ढोगी व्यक्ति | तू तो यह समझता है कि तू सब कुछ ठीक कर रहा है 
परन्तु मह सब माया जय विकार है! ठुझ पर माया का फेरा (पडदा) पड़ा हुआ है 
जिसके कारण तू तत्व की बात नही तोल पाता। साया ने तुझको ऐसा घेरा हुआ 
है कि यह ठुझको पल भर भी भगवान की ओर नही देखने दती अर्थात इसने तुझ 
(जीव) और हरि (भगवान) के बीच अन्तर डाल दिया है। यही कारण है कि तू तेरे 
कौटिम्बिक तथा नारी जोर अनेक पुत्रों को अपना समझता है और ये भी तुक्े रात 
दिन घेरे रहते हैं परतु यह सब भी माया जय विषय वासनाओ के कारण ही है 
क्यांकि वास्तव में ये सव तेरे साथी नहीं हैं तू व्यय ही बपने शरीर को कष्ट दे 
रहा है। 

यहा लावनीकार पर सात साहित्य का स्पष्ट एव सीधा प्रभाव परिलक्षित हो 
रहा है। 


३. ३० ग्र०-द्वितीय सस्करण, पृष्ठ १६० दोहा-५ । 


[ रे ) 
सात बवीर कहते हैं कि-- 


तरा जन एवं आधघ है कोई | 

काम-क्रोध अछ लोभ विरवरजित, हरि पद ची हैं सोई ॥ 
राजस, तामस, सातिग तीयू , ये सब तेरी माया। 
चौथे पद को जे जन ची हैं. तिनहि परम पद पाया ॥।* 


अर्थात--क्वीर वहते हैं) हे प्रभु तेरी भक्ति करने वाला भक्त साधक तो कोई 
बिरला ही है, जो काम, क़ोघ लोभ, मोह आदि से दूर आपके चरणा को पाने 
का यत्न करता है । सत्‌ रज, तम, भ्रिगुणात्मक ससार तो तेरी ही माया है । परतु 


जो इन सबसे तदस्थ हो प्रभु-आराधना करते हैं, वे प्रभु के परमपद से साक्षात्वार 
कर लेते हैं, आदि । 


लावनीकार वी लावनी भी इस सम्बाघ म विशेष रुप से हृष्टव्य है। वह भी 
(लावनीकार) कहता है कि यह सब रज, तम तरिगुणात्मव ससार तो तेरी ही माया 
है। तीना गुणो और पाँचा तत्त्वों से यह बतमान माया प्रत्यक्ष है। यह जीव बिना 
चान के जड के समान होकर ब्रह्म का साक्षात्तार नही कर सकता और यह अज्ञानता 


सब माया ही है, जिसे भान प्राप्त हो जाता है वह परमपद का साक्षात्कार कर 
लेता है । यथा-- 


है ब्रह्म आश्रय सत्‌, रज, तम, त्रय, उत्पन्न न गुन समान साथा। 
पच तत्व ओर तीनों गुण से प्रत्यक्ष है वतमान माया ॥॥ 
न ब्रह्म को लख सके जीव जड, बिना ज्ञान बिन, भज्ञान माया । 


इसी प्रकार की अय भी अनेक लावनिया लावतनी साहित्य मे विधमान हैं, 
जिन पर सत साहित्य का प्रभाव स्पष्ट रूप से दृष्टिगोचर ही नही होता अपितु अनेक 
स्थानों पर लावनिया सता के दोहो और पदो का अनुवाद सी प्रतीत होती हैं । 


६ सत-साहित्य ओर लावनो-साहित्य में एक सब व्यापक निर्गुण भगवान 


यह सवविदित है कि सात लोग वहु देववाद पर विश्वास नहीं रखते थे । 
उनका विश्वास था कि एक ही राम घट घट म॑ समाया हुआ है । उ होने स्पप्ट रूप 
सै कहा कि दशरथ-सुत तिहु लाक बखाना राम नाम का सम है झाना ॥ निमुण 
राम जपहुरे भाई अविगति की गति लखी न जाई ॥ 


इसी प्रकार वी विचारधारा लावनीकारों ने भी अनेक स्थान पर व्यक्त की है 
उन्हंने कहा है-- 





१ क० ग्र०-द्वितीय सस्करण, पृष्ठ ४४८, पद ८४ ॥ 


5 


( रघ्४ड ) 


है तेरी कुदरत का भेद यारा, हर एक श म शुमार तू है। 
ना भेद बेदो मे पामा तेरा के ऐसा अपरम अपार तू है ॥ 


यही बात सन्त कबीर के निम्नलिखित पद में दशनीय है-- 


निरगुण राम, निरगुण राम जपहुरे माई । 
अविगत की गति लखी न जाई । 
चारि बद जाके सुमृत पुराना, 
नौ, व्याक्रणा मरम न जाना ॥' 
अर्थाति--हे भाई ! तुम निगु ण ब्रह्म वी भक्ति वरो। उस अग्रम्य प्रभु की गति वा 
किसी की पता नही । चारा बेंट एवं समस्त स्मृति एवं पुराण ग्राथ तथा नव व्या 
बरण इस निगुण ब्रह्म के भेद को न जान सके । ऊपर लावनीकार ने भी यही कहा 
है कि यह निगुण ब्रह्म ऐसा अपरम्पार है कि बेदो म॑ भी इसका भेट वही नहीं 
मिला | स'त क्‍्यीर के अनुसार उनका ब्रह्म स्वय कह्ठता है कि--मैं सवत्र प्राप्त हू 
और सृष्टि के प्रत्येक पदाथ म॑ सब बुद्ध मैं ही हूँ। मह नानारूपात्मदः ससार मेरे 
विभिन रूपो का प्रकाश है । कोई मुझ किसी नाम से पुकारता है और कोई किसी 
अय नाम से । मैं न तो जल प्रवाह मे डूब सकता हू और न किसी बाह्य प्रकाश से 
से प्रकाशित हु आदि। यथा-- 
सबनि मैं औरनि मैं हू सब 
मेरी विलगि विल्गि विलगाई हो, 
बोई कहो कबीर कोई कहो राम राई हो ॥॥ 
॥टेक)। ना हम बार बूढ नाही हम ना हुमरे चिलकाई हो ।--आदि 
प्‌० अम्बाप्रसाद (जा स्वय भी कहा करते थे कि मैं जीवत मे सतकवियां से 
अतीव प्रभावित रहा हूँ) निगु ण ब्रह्म को सम्बोधित करते हुए स्वयं कहते हैं कि--- 
अलख, अगोचर, अजर अमर अज निविवल्प निविकार ते है। 
न पार पाया क्सी ने तेरा, के ऐसा अपरम्‌ अपार तू है ॥ 
॥टैक॥ चिंदानद मय अन ते शक्ति निराघार का आधार तू है। 
तू ही है निरगुण, तू ही है सरग्रुण निराकार और सावार तू है ॥ 
रहित है तिरगुन के जाल से तू ओ, सव गुण का आगार तू है ! 
अखड अविनाशी नाम तेरा, अखिलेदवर ओमकार तू है ॥ 
(_मि०ण। रोम रोम मे रमा हुआ तू, रकार तू है मकार तू है 
न पार पाया 
१ क० ग्र०-द्वितीय सस्‍्करण, प्रृष्ठ ३६६, पद ४& । 
श्‌ >जद्दीण- पृष्ठ-३६७, पद ५० । 


( रुप ) 


अर्थावृ--ओ मेरे निगुण ब्रह्म | तू अलख, अजमा निविकल्प और निविकार आदि 
सभी बुछ है, तू ऐसा है कि अब तक किसी ने तेरा पार नहीं पाया है। तू ही 
दिदावदस्वष्प अनत शत्तिमान है, इस विश्व मे जिसका कोई आधार नहीं उसका 
आधार तू ही है । तू निर्गुण और सगुण सभी कुछ है। तीनो गुणों, (सत्‌, रज, तम) 
से परे होकर भी तुझमे सव गुण विद्यमान हैं। तेरा नाम अखड़ अविनाशी झोर 
अखिलेश्वर तथा ओम्‌कार है। तू सभी के रोम रोम मे रमण कर रहा है, अर्थात्‌ यह्‌ 
विद्व तेरे ही प्रकाश से प्रकाशित है । राम नाम के दोनों अक्षरों मे 'र' कार भी और 
'म! कार भी तू दोनो ही है, अर्थात्‌ निगुण राम तुम ही हो । 


सन्त कबीर ने पहा कि+- 


लोका जानि न भूलो भाई । 

खालिक' खलक खलक में खालिक, सब घट रह्यो समाई॥ 
ता अल्ला की गति नही जानी, गुरि गुड दीया मीठा । 
क्है कबीर मैं पूरा पाया, सब घटि साहब दीठा ॥' 


अर्थातृ--है पडित ! प्रमु महिमा को जानते हुए भी तुम उसे भूलो नहीं। वह 
ब्रह्म सबत्र है । वह धट घट वासी है। उस एक प्रभु से ही इस समस्त विदव का 
निर्माण हुआ है, फिर कौन भला है और कोन बुरा है। उस भगवान की गति को जाना 
नही जा सकता, गुरु कृपा से प्रभु के दशन हो गये | क्बीर कहते हैं कि उस परब्रह्म 
के दशन होने के कारण मुझे अब वह सभी के घटो मे दृष्टिगोचर हो रहा है। यह 
कबीर का अपना अनुभव है। यही अनुभव सतत भरूसिह को भी हुआ है। वे वहते हैं 
कि मैं अनेक प्रकार के कष्टो को सहन करके भी काशी और कावे में गया। यात्रा 
करते करते तो ठग आ गया परतु कही पर उस दिलण्बा (ब्रह्म) वे दशन नहीं हुए । 
मैंने मस्जिद भे जाकर सारा कलामे मजीद पढ़ डाला अपनी लग्नशीलता के' कारण 
मैंने मादिर मे जल चढा कर गीता के श्लोको का पाठ क्या । हमने अठारह पुराण, 
चारो वेद और छहो शास्त्रो को सूब पढ़ा । हमारे गुरु ने प्रत्येक का माग भली प्रवार 
बताया | परतु थह सनम (श्रह्म) कही भी दिखाई नहीं दिया । भरूसिह कहते हैं कि 
इस भ्रकार वी बातों ने प्रत्येक के दिल को लुभाकर घोखा दिया हुआ है परतु 
ज्या ही मैंने अपने आपको देखा तो मुझे वह सनम अपने मे ही मिल गया । अब उस 
सनम (ब्रह्म) के दद्नन मुझे हो गए हैं और घट घट मे वही दिखाई देता है ।--यथा--- 


गया मैं काशी मे और काबे, हर एक तरह का अलम उठाया । 
सफर के चलने से तय जाया, मगर न उस दिलझ॒बा को पाया॥ 





१ व० प्र०--द्वितीय सस्करण पृ०--३६७, पद-५१।॥ 


( २८६ ) 


टिका) बनाये दिल जब के मेरा हाकिज, तो जाके मस्जिद में सिर शुवाया । 
पढ़ा कलाम मजीद सारा, मगर वो जानी नजर ने आया॥। 
ये गाहे आविद बना अलग में के जाके मादर मं जल चढ़ाया । 
पढ़ी वहाँ गोता मंत्र आदिक तो वो ना फ्रि ध्यान में समाया।ा 
क्है ये भर फरेवता सव हर एक जातिब वा हिल सुभावगा। 
मिला वो दितदार दिलके आदर समम ने जलवा मुझे दिखाया ॥ 


यहाँ अपन अनुभव के बहाने से लावनीकार ने मौदर मस्जिद आदि कौ 
निस्सारता दिखाकर स“तो के घट घट वासी भगवान के दश्न न कैवल स्वय किये हैं 
अपितु अय लोगो को भी कराए हैं भर स्पष्ट बहा है कि वेट पुराण और बुरान 
आदि म॑ नही अपितु वह परमब्रह्म अपने अनुभव एवं चिन्तत के आधार पर स्वय ही 
घट घट मे देखा जा सकता है । 


कबीर के अतिरिक्त बनेक अय स“तो ने भी इसी भावना का दयोतन किया 
हैं। सात दादुदयाल जी कहते हैं कि वह भगवान घट घट मे॑ रमा हुआ है परतु 
उसका ज्ञान सवको नही, किसी बिरले को ही होता है । उस (निगुण) राम के विषय 
मे वही जानता है जो उसका प्रिय है। यथा-- 


सब घट माही रमि रह्या बिरला बृझ् कोइ । 
सोई बूझ राम को जो राम सनेही होइ ॥ 


सात धरनीदास ने भी यही कहा है क्-- 


मरनी' तन में त्तत्त है, ता ऊपर सुलतान ।॥ 
लेत मौजरा सबहिं का जह लो जीव जहान 0४ 


अर्थावू--इस शरीर म॑ ही वह शाही वस्त है. जिस पर वह शाहो का शाई 'धुलतान 
बढा हुआ है। जहान भर में जितने भी जोव हैं वही से बठे वठे बह सबका मुजरा 
लिया करता हैं। 
सत तुकाराम बहते हैं कि अरे बावा, तुम सदा उस अल्लाह के ही गुण गाओ; 
जो सबके अतर म रम रहा है। बधा-- 
जिक्रि करो अल्लाह का बाबा, 
सबत्या अंदर भेस ॥* 





३ स» बा० -वियोगी हरि--प्रस्ता साहित्य मंडल चौथा सस्‍्करण--सव्‌ १६४७, 
पृष्ठ-१२ क्रमाव-३ ॥ 

२ “वही- पष्ठ १२, फ्रमाइ-४ 3 

३ स॒० वा०-वियोगी हरि-सद्ता साहित्य मडल, चोथा सस्करण, सब १६४७, 
पृ० १०, क्ृ० 5 | 


ही 


( रेए७ ) 


सन्त गरीबदास कहते हैं कि हे मेरे पूण ब्रह्म स्वामी, तेरी साहिबी (महिमा) 

को वया कहू ? घय ! हर पलक और हर नजर मे तेरा दशन मिल रहा है। यथा-- 
साहिब तेरी साहिदी, कहा वहू करतार । 
पलक पलक ' की दीठि मे, पूरन ब्रह्म हमार ॥' 


गुर नानक ने भी यही वहा कि अरे ! उसे तू वन म क्यों खोजने जा रहा है 
बह घट घस्वासी अलिप्त स्वामी तो तेरे राम रोम में समाया हुआ है। उसे तो 
अपने घट में ही खोजो । यथा-- 


काहे रे बन खोजन जाई ? 
सब निवासी सदा अलेपा, तो ही सग समाई ॥ 
भू ८ ८ ८ 
घट ही खीजो भाई॥' 
प॒० शम्मुदास (लावनीकार) वहते हैं कि जब मैंने दुई दूर करके अपने आपको 

देखा तो मुझे अपने दिलदार के दशन हो गए और उप्त ब्रह्म दशन से मैं इतना मस्त 
हुआ कि मुझे घट घट मे वही नजर आने लगा । इस सप्तार में कोई दूसरा और नही 
है जिसके लिए दुख उठाया जाए। व॑ स्वय ब्रह्म के मुख से कहलाते हैं कि वह, 
मैं ही तो हु, जिंसपी तावेदारी सार! ससार करता है। यथा-- 

दुई को कर के दूर यार दिलदार मुझे अपना देखा | 

मस्त हुआ मैं, जब से दीदार मुझे अपना देखा॥ 

नही कोई दूसरा जहा मे, जिसके लिए गम रवार बने । 

मैं ही तो वो हू, जिसका कुल जहान ताबेदार बने ॥ --आदि 

इस प्रकार निगुणियाँ सतो की भाति लावनीकारा मे भी निगुण लावनियाँ 
अचुर मात्रा म॑ रची गई हैं । यही नही, अपितु अनेक विद्धाना का तो यह मत है कि 
लावनी साहित्य का अथ हो निगुण साहित्य है । यद्यपि हमारी इस प्रकार की मायता 
तो नही है जि लावनी साहित्य है ही निगुण साहित्य तथापि उपरोक्त उदाहरणों से 
निगुण की हल्टि से भी सात साहित्य का प्रभाव तो स्पष्ट रूप से परिलक्षित होता 
ही है। 
१० सत-साहित्य और लावनी-साहित्य मे 'जोवन का स्वरूप 


यह समस्त विश्व नइवर है। इसी दृष्टि से मनुष्य जीवन भी नश्वर एवं क्षण 
भगुर है | सन्‍्तों ने मनुष्य जीवन को क्षण भगुरता का जतीव विश्लेषणात्मक ढंग से 





१ >वही- 


पृ० १४, क्र० ६ । 
३ जवही- 


पू० १६, क० १५।॥ 


( रेदप ) 


वणन किया है। इसके लिए उहोंने ऐसी ही वस्तुओ को माध्यम बनाया है जो सब 
साधारण के परिचय वी सीमा मे हैं। 

लावनीवारों ने भी स तो की इस परिपाटी को अत्यन्त मामिक एवं प्रभाव 
वृूण ढंग से निबाहा है । यहाँ तव' दि! लावनीवारो के प्रव टीवरण के साध्यम भी टीव 
बस्ते हो सव-साधारण वस्तुओं से सम्बद्ध रहे हैं जेस कि सातो वे । 


सात बबीर बहते हैं कि-- 


सातो सबद जहाँ बाजते होत छतीतसो राग । 
बे मदर साली पड़े, बँस्ण सागे वाग॥॥" 


अर्थावृ-जिस शरीर में जीव की चेतना वे कारण सातों शब्” होते थे भर छतोसो 
राग गाए जाते थे अब उस चेतन वे निकल जाने पर वह भादिर रूपी हारीर खाली 
पडा है और उसमें काग रूपी वीडे आति लग गए हैं। सस्तार वी नःबरता की हृष्टि 
से तो स्पष्ट ही है हि जिन धरो म॑ खूब रौनक रहती थी आज यहाँ वाय बठने लगे हैं 
वयोकि उन घरो और महसो वे मालिक वाल द्वारा चट बर लिये गए हैं। यही बात 
प० अम्बां प्रसाद ने भी अपनी लावनी में इस प्रकार कही है-- 
लगे है सूनी गुफा विहूनीयू देखकर हस रो रहा है । 
निकस गया इस मढी का मालिक, इसी से सुनसान हो रहा है ॥ 
॥टेक॥ पढ़े सुनाई न शाह सोह जो बोलता धान वो रहाहै। 
मचा है अथेर घोर घर मं, प्रकाश इसम नजों रहा है ॥ 
न पाँच पक्चीस चार दस हैं न रज तमो गुण सतो रहा है । 
चले गये आप-आप को सव न इन को वो अब जयथो रहा है ॥ 
अर्थातु-जीवन की क्षणभग्रुरता की दृष्टि से १० जी कहते हैं विः इस द्वारीर रूपी 
गुफा से चेतन (जीव) रूपी सत के निकल जाने से यहाँ सुनसान हो गया है। 
चह चेतन प्रतिक्षण सोह आरि शब्टो का जाप करता था परतु उस प्रकाश के निकल 
जाने पर अब इस शरीर रूपी गुफा मं अघेरा हो गया है ! न तो अब इसमे पाँच और 
पच्चीस (इीद्विय आनि) ही हैं और न रजो गुण, तमो गुण और सतो गुण आदि गृूण 
ही रहे हैं। य सभी तत्व अपने अपने तत्वा मे मिल गए हैं और यह ""रीर निरयक हो 
गया है । 
ससार की नश्वरता वी दृष्टि से भी स्पष्ट ही है कि महात्मा अपनी मढी को 
सूनी छोडकर तीर्थ यात्रा के लिए चला गया और पीछे से यहाँ कौन प्रकाश करता ? 
अधेरा ही अधेरा हो गया । अब वहाँ भाँति भाँति की बोलियो म॑ सतूसग आदि नहीं 
होता, भादि । 





१ कछ ग्र०-पृष्ठउ-८० | 


( रष्६ ) 


उपरोक्त पद और लावनो भें आश्चयेजनक साम्य है । 
गुरु नानक कहते हैं कि जीवन का स्वरूप यही है कि एक दिन यह यहाँ नहीं 
रहेगा । क्‍्याकि यहा आने वालो मे चाहे पीर, पगम्बर या जऔौलिया कोई भी हो, सभी 
भरने के लिए आय हैं । 
पीर पैगम्बर औलिया सब मरने आया।॥ 


यही बात १० अम्बाप्रसाद ने एक लावनी म॑ इस प्रकार कही है कि--झरे 
मनुष्य ! यह शरीर ता इस जग म॑ अपावन है, इसको तू वया मल मल कर घो रहा 
है यह तेरे साथ नही जायेगा । यया-- 
ये काया जग मे अपावनी है, क्या इसको मल-मल के घो रहा है। 
चले नही ये तो सग मे अपने, निहार क्सि ओर को रहा है॥ आहि 
सत बुल्लेशाह ने भी यदह्दी कहा है कि--- 
नदियों पार सजन दा ठाना। 
कीजे कौल जरूरी जाना।॥। 
बुछ वर ले सलाह मलाहे नाल ॥* 


अर्थातु-अपने सजन (प्रीतम) (भगवान) का स्थान नदियों के उस पार है! हमने 
वहां अवदय जाने वा घचन दिया हुआ है, इसलिए गुरु रूपी मल्लाह से कुछ सलाह 
कर लेनी चाहिएं। भाव यही है कि एक ल्ति अवश्य ही यह शरीर नष्ट होगा। 

स'त कबीर कहते हैं कि मनुप्य वी यह जाति पानी के बुलबुले के समान है| 


प्रभात-कालीन तारे के समान यह देखते-देखते ही छिप जाती है अर्थात्‌ समाप्त हो 
जाती है। यथा-- 


पानी केरा बुदबुदा अस्त मानस की जाति। 
देखत ही छिप जाएगा, ज्यो तारा परभाति ४४ 
लावनीकार ने यही बात इस प्रकार कही है-- 
तेरा यह सुन्दर रुप बिशाल, चाद जसे छिप जावेगा। 
गुनी मत करना सोच खयाल, पूल सित कर मुरक्षावेगा ॥ 
अर्थात्‌-अरे गुनी ! कुछ चिता न कर, यह जीवन रूपी पुल खिलकर अवश्य ही 


मुरकझावगा क्योंकि यहू स्वाभाविक है | तेरा यह सुदर एवं विशाल स्वरूप चद्धमा 
वी भांति देखते ही देखते छिप जावेगा । 
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सन्त कबीर ने जीवन की तुलना प्रभात कालीन तारे से और लावनी 
मा से की है। 


| कबीर कहते है-- 

माटी वहे कुम्हार सूँ, तू क्या रुदेमोय। 

इक दिन ऐसा होदगा, मैं रूदूगी तोय॥ 
गरु अवम्यम्भावी है। एक द्वि अवन्‍्य ही यह घरीर मिट्टी के समान हो 
पके अदर का जीव रूपी हस तिकल जाएगा तो शरीर मिट्टी मे मिल 


बेगराज जालान (लावनीकार) ने भी यही वहरा है कि घ्स देम वा बया 
! आदर बठा हुआ जीव न जाने कब मिकल जायेगा 7-यथ -... 


'रौसा क्‍या दम का, दे ताल हस एक दिन उड जावेगा । --आओदि । 


' प्रकार सतो और लावनीकारों ने जीवन के रवरूप को क्षणभगुर 
इसव अनेक प्रकार से विवलेषण क्या है । 


साहित्य और लावनी-साहित्य में व्यापारिक प्रतीकात्मक आध्यात्म 


तो और लावनीकारों (दोना) ने अनेक स्थानों पर अनेक व्यापारी प्रतीको 
' लेकर आध्यात्म चर्चा की है। आध्यात्म का वाजार सजाया है, उप्तमे 
जौहरी थनाथा हैं । विश्व रूपी बाजार मे यह जीव रूपी जोहरी अनेक 
। हित के हीरे-जवाहरातो का क्रय विक्रय करता है । 


त कबीर मत की सम्बोधित करते हुए कहते हैं कि अरे मन ! तूने दूसरे 
वागज भरा है। ये पाप जो तू अजित कर रहा है उसी प्रवार कल तक 
ढ़ जायेंगे जिस भांति बोहरे का सूद । यह तेज बोहरा कल तक तुझ पर 
रन जाने क्‍या कया दोप निकाल देगा, जिसका फ्ल तुझ चौद्ससी लाख 

जाम लेकर भटकते हुए उठाना पडेगा। सदुगुरु रूपी जमानती ही तत्े 
हीथ देकर इससे मुक्त करा सकता है, आदि । यथा-- 

मत रे कांग्रज कीर पराया 

कहा भया यौपार तुम्हारे कल तर बढ सवाया ॥ 

बड़ बौहरे साठो दीद्ों कल तर काढ्यो खोट। 

चार लाप अरू भस्ती ठीक द, जनम लिख्यो सब घीटे ॥ 
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गुरू देव ग्यानी मयो सगनिया सुमिरन दीड़ो हीरा ॥--आदि 

प० हरूपकियोर (लावनीवार) ने चानमाला' नाम से एवं लावनी मं 
ध्यापारिव प्रतीका को इस प्रकार पिया है--व कहने हैं कि नेह रूपी नगर मे यह 
जीव रूपी जौहरी रूपा वे रत्ता वी पिदारी खोलपर बैठा हुआ है। पुष्य रूपी 
सज्जन लोग हित रूपी हीरे की परव वर रह हैं। उहोने क्विया रूपी कम को अग 
में बाँध १र अनहृद रुपी अमरन पहने हुए हैं। पवित्रता वी पिटारी को मणिया से 
परिषृण क्या हुआ है ग्राहकों को भानी जानकर गुण रूपी गद्टी पर आसन जमा 
गिया है कौर कम रूपी काठ़े से उन मणिया वा वजन जिया गया है। मल्याण रुपी 
वचन और वुन्दन की वायारपी बसौटी पर पसा गया है, आदि। यथा-- 


नेह-नगर मे॑ जीव जोहरी खोलके बढा रूप रतन 
हित बा हीरा परखते सुदृत रुप साधू सज्जन ॥ 
॥टठेक क्रिया बरम को बाघ अग मे अनहृद के पहरे अमरन । 
प्रवित्रता वी, पिंटारी करी मर्णों से परिपूरना। 
चानी गाहक जान जमाया, गुण कीं गद्दी पर आसन ॥ 
काटा क्रम से, कम का बना मणा का किया वजन ॥ 
॥मि०॥ क्से कसौटी वाया पर वल्याण रूप कचन-ुन्दन--+ 
हिंद का हीरा, "आदि । 
क्रय विक्रय विषयक बहते हुए कबीर अपने भगवान को कहते हैं कि, हे प्रभु 
में तुम्हारा दास हु आप चाहे तो मुझे बेच देवें। मेरा तन, मन, घन सभी कुछ 
आपके लिए है। उस स्वामी ने बबीर वो लाकर बाजार मे उतार दिया है। बस्तुत 
वही मेरा विक्रय करने वाला और वही क्य करने वाला है, आदि | यथा-- 


मैं गुलाम मोहि बंचि गोसाद तन मन घन मेरा रामजी के ताईं । 
आनि क्‍्बीरा हाटि उतारा, सोई गाहव सोई बेचन हारा ॥' आदि 


प्‌० स्पक्शोर ने क्वीर वी भाँति स्वय को तो विश्व वाजार म॑ ले जाकर 
खडा नही बिया है परन्तु उहाने विश्व रूपी बाजार म॑ दया रूपी दुकानें अवश्य 
झुलवाई हैं। वे वहते हैं कि विश्व रूपी यह बाजार सजा हुआ है, यद्दा दुख को 
दूर करने वाली दया रूपी दुकानें खुली हुई हैं ॥ जीव रुपी जोहरी अमृल्य रूप रत्नों 
वो परख रहे हैं। कम रूपी कसौटी पर काया रूपी कचन को कसा गया है ॥ ताव- 
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( रध्र ) 


रूपी तमौगुण को बुझाकर चित्त सपी चादी का वजन किया गया है। जोग रूपी 
जवाहरात के जौहर उत्तर और दक्षिण दिल्लाओ म॑ जगमगा रहे हैं॥ साधु जन बहला 
कर काम रूपी क्नी से कोई काम नही रखा है। दूसरो की भलाई रूपी पदुमराग 
रूपी इपा वी जिनमे विरनें प्रस्फुटित हो रही हैं, आदि। यथा-- 
लगा विश्व बाजार दया वी घुली दुकानें दुख हरन। 
जीव जौहरी परखने लगे अमोलक रूप रतन ॥ आदि 

यहाँ यह स्पष्ट है कि व्यापारिक प्रतीको के द्वारा दोनों ने ही (स्रातों और 
लावमीकारो ने) अपने-अपने ढग से श्राध्यात्म चर्चा की है। यह धर्चा दोना मे ही 
पर्याप्त भात्ना मे उपलब्ध हैं, यहा विस्तार भय स केवल सकेत मात्र क्या गया है। 

१२ स-त साहित्य और लावनी साहित्य मे--धापा और छद 

भाषा 

सता की भाषा के सम्बंध में विद्वानों के अनेक मत हैं । किसी ने सतो वी 
भाषा को सशक्त कहा है तो किसी ने उसे अपरिष्कट्त कहा है। हमारी घारणा के 
अनुसार वह भाषा चाहे सशक्त है या अपरिप्कृत है पर तु उसम जनता की भावना 
अवश्य निहित है। वह जनभाषा है जिसने जनता को आज तक भी अपनी ओर 
आशृष्ट क्या हुआ है । यही वात लावनीकारो की भाषा के सम्बंध में है। लावनी 
तो है ही 'लोक की, एतदथ लावनी की भाषा अनिवाय रूप से लोक भाषा है जन 
भाषा है। इस प्रकार सतत साहित्य और लावनी-साहित्य की भाषा स्थान भौर 
कालातर भेद के अतिरिक्त एक ही भाषा कही जायेगी । 

स॒ त कबीर ने भाषा के रूप को इस प्रकार स्पष्ट क्या है-- 

“सस्हृत है वृष जल, भाषा बहता नीर।/! 


अर्थात्‌--प्रस्क्षत तो कृप के जल के समान कुछ ही लोगी दे उपयोग में आने वाली 
भाषा है और "भाषा (जन भाषा) वहते हुए जल के सहश है, जिसे कोई साधारण 
व्यक्ति भी समझ सकता है । 

लावनीकारों ने भी इस प्रकार शी अनेक बातें वही हैं, केवल कही ही नहीं 
हैं, अपितु इस भ्रकार के भाषा प्रयोग वो उ्होत लावनीकार की विशेषता माना है। 
श्री बजर॒गलाल बगडिया (लावनीकार) अपनी लावनी की एक पक्ति मे उक्त लावनी 
बी विज्येपता बताते हुए इस प्रदार कह रहे है-- 


“४ अं तो बाँघा प्रथथ कविजन और कुल भाषा 'र' आसीर।'* 


१ कू» ग्र०, पृ०-१८।॥ 
२ भ्प्रकाशित लावनी ग्रथ, प्रृष्ड-७१॥ 


( २६३ ) 


धर्याव्‌--हे कविजन ! मेरी इस लावनी में मैंने तीन विशेषताएं रखो हैं--अर्थम 
विशेषता तो यह है विः सावनी पी प्रत्येक पक्ति के आरम्भ में 'अ वी बन्दिश है। 
दूधरी विशेषता यह है कि इस सम्पूर्ण लावनी में मैंने कुल (केवल, सारी) भाषा का 
हो प्रयोग क्या है कहीं भी आय कुछ नही थाने दिया है। त्तीसरी विशेषता यह है 
कि समस्त लावनी मे प्रत्यक पक्ति का अन्त *र! से हुआ है । 


इस प्रकार स्पष्ट ही है कि भाषा' को लावनीकारा मे सातो के समान ही 
विशेष महत्वपुण मानकर अपनी रचनाएँ रची हैं। जहाँ तक भाषा वी शब्दावली 
वा प्रपन है सन्‍्त और लावनीबार दोवा न ही जन कवि होने के कारण लौकिक एवं 
स्थानीय शब्दा का ही अधिक प्रयोग किया है । दोनो की ही भाषा मे एकरूपता का 
अभाव है। कही वह भाषा संस्कृतनिष्ठ है तो कही उदू और फारसो मिश्रित है। 
कहीं वह साधारण बोल-चाल की भाषा है तो कही उसने ठेठ ग्रामीण रूप ही धारण 
कर लिया है । उटाहरणतया सत्तो और लावनीकारा में 'मूड' शब्द का प्रयोग 
देशनीय है-- 


सात कबीर कहते हैं--+ 


“मूड मुडाएं हरि मिल, तो सब कोई लेय मुडाय । 
वार-बार के मूडते भेड न वैकुठ जाय ॥" 
इसी शब्द का प्रयोग भिवानी वे' लावनीकार श्री वजर॒गलाल बगडिया ने भी 
किया है, जो इस प्रकार है-- 

“राई देर न करो मुति सुन, जल में "मु ड' झुकाय दिया है 
अर्थाव्‌ृ--विवरमणों के द्वारा बताये जाने पर नारद मुनि ने तनिक भी विलम्ब नहीं 
किया और अपना मुह देखने के लिए उहाने तत्काल ही जल म॑ अपना मुह झुत्रा 
दिया। यद्यपि यहाँ शब्द एक ही 'मूड है, तथापि अय की दृष्टि से कबीर गौर 
लावनीकार के अय में विचित अन्तर, प्रतीव होता है। लाबनीकार का अभिप्राय 
केवल 'मुस ही है जबकि कबीर का अभिप्रेत अथ मुख और पिर दोनो या केवल 
सिर ही है। इस प्रशार के आय भी अनेक शब्द संत साहित्य ओर लावनी-साहित्य 
दोनो से ही प्रस्तुत किये जा सकते है । यहां हमने सकेत मात्र किया है । 


प्रइन हो सकता है कि सत और लावनीकार विश्येप शिक्षित न होने के 
कारण जन भाषा के अतिरिक्त और लिख ही कया सकते थे ? इस प्रश्न को समुचित 
मानत हुए नी, यह्‌ निदिचत रूप से कहा जा सकता है कि उनके लिए कुछ भी 
असम्मव नही था । यदि वे चाहते तो सल्कृत मे भी लिख सकते ये, अयथा 'सल्कृत 
है कृप जल' आदि कहने वी बात उनके हृदय मे आती ही नही । यही कारण था वि 
महात्मा तुलतीदास ने सस्दृवज्ञ होते हुए भी 'रामचरितमानस को रचना भाषा 


( रह्ड ) 


(जन भाषा) में ही वी, सहत में तद्ठी | इस प्रह्नर सष्ण ही है हि लावनी साहित्य 
पर भाषा वी दृष्टि से भी स त पाहित्य का समुचित प्रभाव पडा है । 


छ्द 


छाद्दो की दृष्टि से सतत पाहित्य मे, दाह, पट, चौगाई, कवित्त और सवया 
आर छटो दा विशेव प्रवतत रहा है । इन4 भी दाह, चौराई और पदों का अधिव 
प्रयाग हुआ है । 

लायथनी की अपनी ही अगेव' रगतें होने के कारण, लावनीवार वे लिए अपनी 
रचनाओ के' निमित्त विस्तृत क्षेत्र था, उसे भय छदा वा आश्रय लेने वी आवश्यकता 
न थी | वह जपनी रचनाएं लावनी की ही अनेक रगतो मे (रगतों की विस्तृत चर्चा 
दूसरे परिष्छेट म की गयी है) वर सता था एतदथ सातो द्वारा -यवहत दोहा), 
'पद', 'चौपाई आि का सीखा प्रयोग लाववा में सम्भव नही था, तथापि लाववीकार 
सता के इस प्रभाव से भी अपने आपको सवया मुक्त त रख सके । इसके लिए उद्दाने 
परोक्ष रूप से सतो का अतुक्रण करता आरब्म किया । उद्दोने अपनी रचनाएं तो 
लावनी के अतगत आने वाली रगतो मे हो रघी पर तु उत रचनाओ के मध्य मे 
उहोने दोहा, चौपाई आदि का प्रयोग वरना आरम्भ कर टिया और इस प्रकार वे 
इस हृगिए से भी सत्ो का अतुफ़रग करते मे समर हो गये । शने शत दोहा आदि 
वा प्रचार लावनी प्ताहित्य मे इतना अधिक हो गया कि लावनीकार दोहा चौपाई आदि 
बा अपनी लावनी म॑ प्रयोग व'रते अतने अ।यक्ो गौरवाजित सासने लगे । यदह्दी कारण 
है कि सतो वे' इस प्रभाव से आज लाववी पाहित्य ओत प्रोत है। लावती साहित्य 
में इस प्रकार की लावनियाँ प्रचुर मात्रा म॑ उपलब्ध है, जिनमे दोहा चौपाई भादि 
अय छादों का अति स्वत अतापूयक प्रयोग किया गया है । एक उदाहरण प्रस्तुत है-- 


लावनी--सिया स्वय॑म्बर की 


॥टेका। सिया स्वयम्बर भूप जनक ने रचा परन बरके॥ 
॥चौपाई॥ जितने थे पृथ्वी पर राजे प्रेम सहित बजतें हुए बाजे ॥ 
मिथिलापुर मे आन विराज, एक से एक अधिक सिर ताजे ॥ 
॥दोहा। सब सम्मुख राजा जनब बहा वचन कर जोर। 
परणंगा सीता वही जो झम्मु घनुष दे तोर॥ 
4 4 > 9८ 
८ >् >< ८ 
॥मि०। क्‍योंकि ऐसे ऐसे भट महि पर, लाखो एकदम से घनु धर धर 
उठा रहे तिस पर भी ना तिल भर सरकाया सरके-- 
सिया स्वयम्वर भूप जनक ने रचा परन करवे. --आदि 


( रह५ ) 


क्वित्त, सवैया आदि बनेक अय छादों से पूण भी अनेर्र लावनियाँ प्रल्तुत 
की जा सकती हैं परतु स्थान सीमा का ध्यान रखकर, यहाँ पुछ ही पक्तियाँ उदत 
को गयी हैं। इस उपरोक्त उद्धरण मे 'दोहा' और '“*चोपाई” दोनो का प्रयोग किया 
गया है। 
१३ स-त साहित्य और लावनी साहित्य मे--रह॒स्पवा द 


मनुष्य म जद से भान बुद्धि नामक दर्द वी स्थिति हुई तभी से उसकी 
बितन प्रक्रिया मे सृष्टि के उददगम मर अपने मूल के सम्बंध मे जिज्ञासा रही है । 
उसवे जब इस सृष्टि नियता के स्वरूप वी गुल्यी को चान का आश्रय लेकर सुलझाते 
वी चेध्टा को, तय यह त्शन का विषय बल गया, लेकिन जब इसे कवि ने समझने 
का प्रयास कर अपने अनुभवों को वाणी वी विशेष पद्धति में अभिव्यक्त किया तब इसे 
रहस्पवाद' कहा गया । ससार का प्राय प्र॒त्येश् कबि किसी न कसी अग में अवश्य 
ही रहस्यवादी हांता है। अमेरिकन विद्वान प्रो० प्राट (2० 779/) कहते हैं-- 

+छएछ५३ ए०७ 935 था ९३६४. 8 400०७ ए गराएजञाण्! 
इसी के अनुपार स व कवियों और लावनीकारों म भी “रहस्यवाद के दशन होते हैं। 


सत कबीर मे सववाद की सत्ता स्वीकार करते हुए कहा है विः मेरे उस प्रभु 
वी लाली पत्रत् नाल ही है. जित समय मैं वह लालिमा देखने गयी ता में भी लाल 
हो गयी । यवा-- 
लाली मरे लाल की जित देखू तित लाल । 
लाली देखन में गई मैं भा हो गई लाल ॥+ 
इस रहस्पय लालिमा को लावतीकारों ने भी सत्र पाया है और कहा है कि हे 
भगवान तुम्हारी कुदरत का भे” तिराला ही है आप भ्रत्येक वस्तु में विद्यमान हैं 
फिर भी आप ऐसे अपरस्‌ अपार हैं कि वदो थे भी आप के इस रहस्य का (भेद का) 
पता नही चलता । यथा-- 
है तरी कुदरत का भेद “यारा, हर एक श में शुमार तू है । 
पे भेद! वेदों में पाया तेरा, के ऐसा अपरम्‌ अपार तू है ॥ 
सात कबीर ने भात्मा और परमात्मा वे रहस्य को जानने की चेषध्टा करते 
हुए कहा कि +- 
जल म॑ कुम्म, कुम्म मे जल है बाहर भीतर पानी ॥ 
फूटा कुम्म जल, जर्लाहू समाना यह तत्‌ कयो गियानी ॥/* 





१ कक» ग्र०--पृष्ठ--५८ | 
२ ऋऑवदह्दी--पृष्ठ--५८ । 


( २६६ ) 


इसी प्रकार १० अम्बाप्रस्ताद (लावनीकार) वहत हैं वि-- 
न पाँच पच्चीस चाट दस हैं, न रज तमो गुण सतो रहा है । 
चले गये आप आपको सब न इन का वो अब जथौ रहा है ॥ 


यहाँ क्तिना आइ्चय जनक साम्य है ? कबीर वा तो कंबल जल ही जल में मिल कर 
एकाकार हुआ है परतु प० अम्बाप्रसाट इस रहस्य को जानने के लिए और भी एक 
कदम आगे बढ गये हैं । उनके अनुसार ये तीनो गुण (सतु, रा, तम) वीवो गुणों में 
मिलकर एक्कर हो गये हैं ॥ सम्मवत इसीजिए मह रहस्य बगा हुआ है कि आलिर 
यह सब है क्‍या ? 

सिद्धो ओर योगिया की परम्परा मे सात कबीर ते वहा है बिं-- 


अप्ट दल कवल निवात्तिया, चहुको फेरि मिलाई रे । 
रहूँ मैं बीच समाधियाँ, तहाँ काल न पासे आइ रे ॥--भादि 
है ८ १३4 है 
सन्त कबीर की इस उक्ति के रहस्य को समझने की चेष्टा करत हुए सात 
भगवतपुरी जी (लावनीकार) अपना रहस्य इस प्रवार प्रकट कर रहे हैं कि जोगी लोग 
विंगला आदि को सम करते ध्यान मग्न हो जाते हैं, सुधभन में श्वासों को रोककर 
सुन (मत लोग) इडा (शू य) शिसर मे चट जाते हैं, आदि आदि--मथा-- 
इडा पिंगला सम करके, जोगी जन ध्यान लगात हैं। 
सुषमत म इवासा को रोककर सु्त सिखर चड जाते हैं ॥ 
जप के अजपा जाप आप में आप रूप लख चेतत को ।--आदि 
सन्त कबीर को विरहणी कह रही है कि यदि वह प्रियतम (भगवान) विदेश 
में हो तो उसे पत्र भी लिख, परन्तु जो तन, मन और नयन में सदा विद्यमान है, उसे 
भला क्या सदेश भेजू ? यथा -- 
प्रियतम कू पतिया लिख, जो कि होय विदेस । 
तन मे, मन में नैन मे, त्ाकौ कहा सदेस ॥* 
इसी रहस्य को लावनीकार ने इस प्रकार कहा है कि नजर म तो हम हैं 
और नजर हम मे है। वह हमम है और हम उसमे हैं, परन्तु वह दिखाई नहीं देता 
है, इसलिए रात दिन बहम (रहस्य) रहता है। खुशबू म॑ 'वह है भौर उसम खुशबू है, 
वह कहने मे कम और ज्यादा कुछ नही है। पुष्प उसमे है और वह पुष्प में है, इस 
बात में कोई असत्यता नहीं है। वह हस्ती मे है और हस्ती उसमे है वह अदम मे है, 


१ क० ग्र०-पृष्ठउ--५६ । 
२ वही-पृष्ठ ५५॥ 


( २६७ ) 


और अदम उसमे है, इस पर भी वह अलग रहता है, इंसलिए उसबा भरम (रहस्य) 
नहीं खुलता या फिर वह रग रण और रोम रोम मे रमा हुआ है । यथा-- 

नजर मे हम और हममे नजर है, वह हम म और उसमे हम । 

मगर दिखक्षाई नहीं देता या रहता है दिन रात बहम॥। 

हस्ती भे बह उसमे हस्ती, अदम म वो और उसमे अदम । 

वित्त पर भी वह अलग रहे है, उसका खुलता नहीं भरम ॥ 
॥मिण। या तो मिला है वह रण रग मे, रोम रोम म रहा हे रम 

मगर दिखाई 

इसी रहस्य को कबीर ने यह कहर प्रकट किया है कि--- 


तेरा साई तुझ में ज्यू पुहुपन में बास ॥ 


है | > 
मृगा पास कस्‍्तूरी वास, आप न सोज-खोज घास ॥' 
| 3 4 


श्री चुनीवाल भो अपनी एक लावनी में इसी भूग की और खुशबू की बात 
कह रहे हैं, वे कहते हैं कि मृंग दीवाना बनकर इघर-उघर मुश्क (कस्तूरी) को 
दूढ़ रहा है उसे मायूम नही है कि वह कस्तूरी उसी मे है। बहू उसी सुगघ मे मस्त 
होकर इयर उधर घूम रहा है, उत्ते उद्यान की अय हवा पस द ही नही है। लावनीकार 
श्री चुनी कहते हैं कि वह ईश्वर भी इसी प्रकार शरीर के आदर ही है परतु स'तो 
और सुजनो पी हवा लगे बिता यह प्रत्तीति सम्भव नहीं है। यदि कुछ भक्ति-भाव 
और भजन आलि हो तो वह अपने आप ही हृष्टिगोचर हो जाता है--ब्ादि आदि । 
सथा -- 
दीवाना मग मुश्क को दढूँढता है, न॒ खबर तन म भुइक खुतन की हवा । 
हो सुगंध मे मस्त फिरे इत उत्त, उस्ते भाती नहीं है चमन वी हवा ॥ 
ऐसे ही वो ईश्वर देह में है लग जाए जो सतसुजन वी हवा । 
तो वो अपने मे आप दिखाई पड़, कुद्ध भक्ति हो भाव भजाय वी हवा ॥--आदि 
सतत कबीर ने एक विचित्र रहस्य देखा है कि एक पेड बिवा तने के खडा 
हुआ है तथा बिना ही पत्तो के उध_्ष॑ पर फल लगे हुए हैं--आदि-- 
त्तस्वर एक पेड विन ठाडा, बिन फूला फल लागा । 
शाखा पत्र कछ्ू नहिं वाके, क्षष्ट गगन सुख बागा ॥ आादि' 





है कक प्र०, पष्ठ--५६ । 
२ क० ग्र०, पृष्ठ--४डरे४ड ३६५ ॥ 


( रथ ) 


प० परालाल ने भी ऐसे वृक्ष की चर्चा की है, जिसके तिए मत को कहा 
गया है कि अरे मन, तू जगल-जगल मे क्या मारा मारा फिर रहा है ? हरे वृक्ष को 
डाल पर बठकर भगवान का नाम ले और दुशलन्याचता कर। उस वक्ष के फल 
चखते ही यह काया अमर हो जाती है। आवागमन और यम का डर भी समाप्त हो 
जाता है तथा 'चौरासी के चक्कर से भी पीछा छूट जाता है। जिप्तका गुरु पर 
स“यासी होता है वही (गुरु हृपा से) कलासी (शिवजी के समात) वन सकता है 
अर्थात इस रहस्य को सभी नही जान सकते । यथा-- 
रे मन पछ्छी छोड भिरमना क्‍यों फिरता जंगल जगल । 
॥टेक॥ हरे वृक्ष की डाल बैठकर राम नाम भज माँग कुशल ॥ 
फ्ल चाखे फल मिल अमर बुद्ध अमरापुर काया सी हो । 
रहे न आवागमन मिटे जम त्रास, न फ़िर चोरासी हो॥ 
सत कबीर एक अय स्थान पर भी वृक्ष के बहाते से कह रहे हैं कि-- 
>८ 4 ८ २८ 
सहज समाधि विरप यहु सीच्या, घरती जल हर सीष्या । 
कह कबीर तास में चेला जिति यह तरवर पेष्या ॥* 


प० रूपकिशोर जी इस वृक्ष के रहस्य को इस प्रकार समझने की चष्टा 
रहे हैं +- 

पहिचान के श्रीत परमपद की ले साध समाघधी सोय रहा । 

अज्ञान अचम्मा मान अधर्मी पातक अपने घोय रहा।॥। 

८ ८ 4 र्र 

यहाँ कबीर और प० रूपक्षिशोर, दोनो का ही रहस्य सहज समाधि में 
परिलक्षित हो रहा है और दोनो ने ही घोषणा की है कि इस प्रकार के तरुवर देखना 
(समझना) तथा इस प्रवार के छदा का समझना किसी साधारण “यक्ति का काय नहीं 
है | इस रहस्य की कोई जानकार 'साधु हीं जानता है->आदि | इस प्रकार दोनो के 
रहस्यवाद म विशेष विचारणीय साम्य है। 


१४ सत-साहित्य और लावनी-साहित्य मे 'गुरू शिष्य परम्परा” भौर 
“रचना-सकलनो 


यद्यपि 'गुरू महिमा! की दृष्टि से इसी परिच्छे” मे पृथक से विचार क्या 
गया है तथापि यह जान लेता भी आवश्यक है कि केवल “गुरू महिमा की दष्टिसे 
ही लावनी-साहित्य पर सत-साहित्य का प्रभाव नहीं पढ़ा है अपितु परम्परा! की 
दृष्टि से भी सन्‍्तो की ग्रुरूनश्रिष्य-परम्पणा को हो लावनीकारों ने बहुत अश मे 





१ ऊऋवचद्दी-- ४२५। 


( रध६ ) 


अपनाया है, यही कारण है कि लावनी-साहित्य मे भी गुरू! को विश्वेष महस्व प्राप्त 
है। लावनीकारा दी गुरू शिष्य परम्परा वास्तव में ही एक 'कूटुम्ब' के समाव होती 
है। जस्ते--सन्ना मे एक ही शिष्य-परम्परा से सर्म्वाधत व्यक्ति वो उसी कुढठुम्ब का 
मानकर गुरू भाई! आदि कहां जाता है, वसे ही लावनीकारों मं भी उस विशेष 
शिष्य-परम्परा के व्यक्ति को गुर भाई आदि ही माना जाता है और उस अखाड़े वे 
लावनीवाज प्रत्येक सम्मव यत्न द्वारा उसे अपने दुख छुज और विजय पराजय का 
साथी बनाये रखते हैं । 
रचना सकलन' वी हृप्डि से यह सवविदित है कि कवीर जसे सत्ता ने 
'बागद मप्ति छूपो नही, कलम गदही नहिं. हाथ! यह कहरर स्पष्ट कर दियायथा कि 
उनके उद॒यारो को उहोंने स्वयं लिपिबद्ध नहीं किया था, उनके शिष्यों ने उन 
रचनाओं वो लिपिवद्ध ही नहीं किया अपितु उनही सुरक्षा का भी पूण ध्यान 
खा । इसी प्रकार की रचना-सकक्‍्लन वी परम्परा लावनीकारों मे भी स्पप्ट रूप 
से रही है। सता की भाति लावनीकारा म॑ भी अनेक व्यक्तियों ते नेवल जीवन वे 
ही विद्यालय मे शिक्षा प्राप्त की थी, किसी साधारण विद्यालय या पाठशाला म नही । 
परतु उनके श्षिप्या ने उनके उद॒गारों को नष्ठ नहीं होने दिया, इधर उधर 
घूम घूम कर और गा-गा कर उनका प्रसार प्रचार किया। यही परिपादी लावनीकारा 
में आज तक भी अविवल्प रूप से चली आ रही है ५ यद्यपि उत्तरवाल में अनेक 
लावनीवार अच्छे पढ़ित भी हुए हैं तथापि उनकी रचनाओं का सक्‍लन भी 
परम्परानुसार उनके शिप्या प्रशिष्यो आदि द्वारा ही किया गया। अनेक शिष्यो 
ने तो उन सकलनो को विशेष “निधि समझ कर इतना छुपाकर रक्खा कि शायद 
ही बिसी निधिकों भी वही जिसी ने इतना प्रच्झत रक्‍्खाहो। परन्तु ऐसे 
भी अनेक शिष्य हुए हैं जिहोंने उन सक्‍लना वी छुपाने वी अपेक्षा प्रकाशित तक 
कराने की भी चेप्टा की । यह पृथक बात है कि छुपा कर रखते बालों की मृत्यु के 
पश्चात्‌ उनके पुत्रो आदि ने उन सकलनो का प्राय 'रही मे बेब दिया और प्रका 
शित कराने की चेष्ठा करन वाले घनाभाव आति वे कारण प्राय प्रकाशित न करा 
सके । इस प्रक्तार यह 'लावनी-साहित्य अधिक प्रकाश मे न आ सका, फिर भी जहाँ 
तह बिखरे रूप मे अब भी 'लावनी साहित्य! प्रचुर मात्रा मे उपलब्ध है जिसके प्रकाशन 
प्रबंध आदि वी अतीव आवश्यकता है । सन्‍्तो के साहित्य की भाँति लावनी साहित्य 
के प्रकाशन आदि का प्रबंध भी अनेक सस्‍्ष्याआ को अपने हाथ में लेना चाहिय । 
१५ सन्त साहित्य और लाधनी साहित्य में आत्म-परिचय और पडितो 
आदि से प्रश्नोत्तर 
आत्म-परिचय की दृष्टि से ऐसा प्रतीत होता है कि भतों मे जसे अपना 
परिचय देने की साधारण प्रया प्री पायी जाती है वही साधारण भ्रथा लवनीकारों द्वारा 
भी अपना ली गयी और लावनीकारों ने यह आत्म-परिचय केवल अपने तक ही सीमित 


डे 


( ३०० ) 


नही रक्‍्सा अपितु अपने अखाड़े बे अय लावनोकारा को भी इस परिचयात्मक 
परिषाटी में सम्मिलित किया । 


सत साहित्य और लावनी साहित्य से इस सम्बघ में कुछ उदाहरण प्रस्तुत 
क्ये जा रहे हैं-- 


सत कबीर न अपना बात्म-परिचय देते हुए कहा कि--हम काशी में तो 
प्रकट हुए हैं ओर रामानन्‍द गुरू ने हम चेतना (ज्ञान) प्रत्यन वी है -- 


काशी म॑ हम प्रगट भये हैं, रामानद चेताए। 
> रद 4 3 
तू तो क्वाह्मण है और मैं काशी वा जुलाहा हू, 
तू ने मेरे ज्ञान को नहीं पहिचाना-- 
तू ब्राह्मण म॑ काशी का जुलादा, चीन्‍्ह न मोर गियाना । 
्द >८ 2८ 
मैने अपना समस्त जीवन शिवपुरी (काशी) मे व्यतीत क्या परतु मरते 
समय मैं 'मगहर' म आ गया-- 
“सगल जनम जिवपुरी गवाइयाँ, मरती बार मगहर उठि धाइया' ।१ आदि-- 
लावनी-साहित्य मे भी इस प्रकार की आत्म परिचयात्मक लावनियाँ प्रचुर 
मात्रा भ उपलबघ हैं । लावनीकार अपना और अपने अखाड के ही एक भय लावनो 
कार का परिचय इस प्रकार द रहा है-- 


धरम ओ रूपराम सरनाम | 
कचेहरी घाट, आगरा ग्राम॥ 
संत कबीर ने तो कैवल नगर का ही नाम (काशी) बताया है परन्तु लावनी 
कार मे तो यहां अपना पूण पता ही बता दिया है कि धमचद और रूपराम नामक 
लावनीकार बअतीव प्रत्तिद्ध (रनाम) है, जो आगरे के कचेहरी घाट मामक स्थान 
के निवासी हैं। 
एक अय लावनीकार कहते हैं कि-- 
रामरतन और मुब्दीर्धिह के कथन के अनुसार जमना सिह जी महाराज का 
ज॑ मनस्थाव नारनौल' है और नारनौत वही स्थान है, जहा गुरु गयासिह ने अतीव 
सम्मान और रयाति प्राप्ति की है ।--यथा-- 
वजन में तोले जमनासिह जी, मारनौल है जिनका वतन । 
बतत में चर्चे ग्रुरु यगाप्तिह रामरतन ग्रुब्दी की कथन ॥ 


_+७)क++न्‍-+ 


१ क ग्र०, पृष्ठ २१ 


$ है 


एक अय लावती के अतिम चौंक मे लावनीकार अपने अखाड़े के अनेक 
लावनीकारों वा परिथय देते हुए कह रहा है कि हमारे मुरशद (अखाड़े के उस्ताद 
या गुर) सःत जमनासिंह जी थे, जिहॉने परमधाम वी प्राप्ति कर ली है और हमारे 
हो अबाडे मे ग्रुरु गगाध्तिह ने अतीव स्थाति अजित करने अय देशों में भी अपने 
नाम की प्रप्तिद्धि की है । देवीदत्त और भोलू सदेव दगल म (लावनीबाजी वी सभा 
मे) विजय प्राप्त करते हैं, वयोत्रि वे प्रतिवादी को ज्ञान की लगाम लगाकर अपने 
वश मे कर लेते हैं। मधा-- 


भुरशद जमनासिह सत जिह बिच घाम परम सुख घाम किया। 
मशहूर हुए जुज गगासिह मुल्को में प्रकट निज नाम क्या॥ 
भहफ्लि में करे देवीदत्त फतह, दगल भोलू ने मुदाम किया। 
भुनक्रि सुह जोरों को रानो तले, झट चान वी देके लगाम क्या ॥॥ 


>५ टर् >८ 


इस प्रकार परिचयात्मक दृष्टि से सत साहित्य और लापनी साहित्य में भद्‌ 
भुत साम्य है । 


| टर5 > 


सातों ने अपनी बात की स्थापना करने के लिए अनेक स्थानों पर अय 
पडितो से प्रश्नात्मक शली वो अपनाया है इसी प्रकार लावनीकारों ने भी सस्ता 
की इस दैली को अत्यधिक मात्रा मे अपनाया । 

सत कबीर वहते हैं-- 


पंडित बाद बदते झूठा ।' 
हर हर 2 
पाड़े कौन कुमति तोहि लागी, 
तू राम न जपहि. अभागी ॥ टेक ४ 
| ५ >् 
जौ प॑ बीज रूप भगवाना, 
तो पडित का क्थिसि शियाना ) टेक ॥' 
>< > 4 


३६ फ० ग्र ०-युष्ठ ३६१) 
२ क० प्र ०-पृष्ठ ३६० | 
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(जे०र ) 


पडित देसहु मन मह जानी। 
वहुधो छूत वहाँ तें उपजी, 
तबहि. छूत तुम मानी ॥! --आदि 
लावनीकार बहते हैं-- 
गुनी, एक धोडा हमने देखा, जिसका सानी नहीं तुरग । 
चार पर छह गन हैं जिसके, बता गुनी धोडे वा रग ? 
> ८ > 
गुनी, क्यों करते सोच विचार, 
पूल खिल कर मुरझायेगा ॥ 
4 १३ ८ 
पासडी पाखड छोड दे, शरत का यहाँ गाना होगा । 
जमा अखाडा कविश्वरो वा, वृथा ने फरमाना होगा ॥ 
हर हर ट् 
सतत कबीर कहते हैं कि--- 
मस्जिद ऊपर मुल्ला पुकारे, वया साहेब तेरा बहरा है ? 
चीटी के पग नेवर बाजे सो भी साहेब सुनता है।॥ 
सतत भरूसिह जी भी काजी से इसी प्रकार का प्रश्न कर रहे हैं-- 
भला बताओ वाजीजी हासिल कया शोर मचाने मे । 
है क्या तुम से दूर बाग जो देते फिरो जमाने मे ॥ 
इसी प्रकार इस प्रश्नात्मक शैली को लावनीकारा से बहुत बल मिला है | 
१६ सत साहित्य और लावनी लाहित्य में--कुछ विशिष्ट प्रतोक 
सतो ने अनेक स्थानों पर अपनी बांत कहने के लिए अनेक प्रतीको वा 
आश्रय लिया है। वस तो य प्रतीक ससया में बहुत हैं परतु कुछ विशेष स्थानों पर 
कुछ वितोष प्रतीकों को अपनाया गया है । यथा--- 
सन्त कबीर ने शरीर के लिए 'चहरिया का प्रयोग किया है-- 
झीनी झीनी बीनी चदरिया।! 
सन्त क्वीर ने वृक्ष को भी प्रतीक के रूप मे ग्रहण किया है-- 
तस्वर एक पेड बिन ठाढा, विन पूल्या फल लागा ।' 


१ स० वा० पृष्ठ १५६, क्रमाव-१८ | 
२ क० ग्र०-पृष्ठ-४र४ १ 


( हेण्३ ) 


47० हु ५ जद 
तस्वर एक अनन्त मूरति छझुरता लेह पिछाणी ।* 
इसी प्रकार कुछ अय अनेक प्रतीकों के अतिरिक्त लावनीवारा ने भी कुछ 
विशेष प्रतीकों को अपनाया है जिनमे से प्रमुख इस प्रवार कहे जा सकते हैं--धोडा, 
भेंगरजा, वामघेनु, गाय, वृक्ष आदि । 
घोडा 
'ोडा' लावनी साहित्य में अपना विशेष स्थान रखता है। इसे लावनीकारों 
ने भनुष्य, ध्रीर, विश्व आदि अनेक वस्तुओं के प्रतीत के रूप में पृथक पृथक लिया 
हैं। इसकी चर्चा या तो प्राय प्रइनों के रुप मे या उत्तरो के रूप में हुई है । लावनी 
साहित्य म इनका अतीब विचित्रतापुण (उलवासियी की भांति) वणन विया गया है । 
श्री बेगराज जालान का एक घोडा दृष्टव्य है 


थे कहते हैं कि एक धोडा ऐसा है, जिसने लाखो दग्रल्लो मे विजय प्राप्त कर 

लो है, उस घोडे से युद्ध करके वितने ही घोडे मात हो गए। इस दुनियाँकी सभी 
बातें उसके जहन में जची हुई हैं। सात ह्वीप और नो खण्डो में उसी वी घूम मची 
हुई है । उसकी वमर से काठी कसी हुई है । बताइए, उस पर कौन सवार होता है 
और यह सब माया किसवी रची हुई है--आदि आदि | “-पथा-- 

मार दिये लाखो ने दगल, तोड दिये क्तिनों के तग | 

गये मात हो क्तिने घोडे, उस घोडे से लडक्र जग ॥ 

तमाम इस दुनिया की बातें जहन मे उसके जची हुई । 

सात द्वीप नौ खण्ड दर्म्यने धूम उसी को मची हुई ॥ 

तंग नहीं बंतग का घोडा, कमर से काठी खिची हुई । 

कही कौन होता सवार, ये किसी माया रची हुई ॥--आदि 


यह एक प्रश्नात्मक घोडा है, इसी प्रक्नार उत्तरात्मक घोड़े भी होते हैं । 
विस्तार भय से यहाँ अधिक उदाहरण नही दिय जा रह हैं। 


अंगरजा 
घोड़े की भांति अगरखा” भी लावनी साहित्य मे विशेष महत्त्वपूण समझा 


जाता है। सत कबीर के पास 'चदरिया है ता लावनीकारा के पास अयरणा है । 
वे कहते हैं कि-- 


विरहनगी का लिवास जेबा है गर्मी सरदी मे ये भेंगरखा । 
पनाह देता है रज गम से, वह दश्त गरदी में ये अंगरखा ॥ --आदि 


१ कण्ग्र० '-प्रृष्ठ ४३४ 


( हेण्४ ) 


इसी प्रकार वामघेनु” और वृक्ष आदि को प्रतीक मानकर भी अनेक लाव 
निया लिखी गई हैं, जो विस्तार भय से यहाँ नही दी जा रहो हैं । 


वास्तव में ही यह एक विचित्र बात है कि लावनीकारों ले इस प्रकार की 
छोटी-छोटी बातो से भी प्रभावित होवर तदनुसार रचनाएँ रची हैं । 


१७ सत-साहित्य और लावनो साहित्य भे-काम क्रोध आदि त्यायन 


काम क्रोघ आदि मनुष्य के ऐसे दुगुण हैं जिनसे बचना बहुत कठिन है । 
सतो एवं ल्ावनीकारो ने स्थान-स्थान पर इनसे बचने का उपदेश दिया है। रदास 
महाराज ने कहा है कि लोग भेप (भगवें वस्त्र) तो ले लेते हैँ परंतु असली भेद 
तक नही पहुच पाते । अभृत तो पिया परन्तु प्रेम विषयो के विष में ही रहे । सारा 
जीवन काम और तोध मे ही गवा दिया, साधुओ के साथ बठकर कभी राम का गुण 
गान नहीं क्या--आदि | यथा-+- 


भेष लियो पै भेद न जायो। 
अमृत लेइ विषय सा सार्योंथा 
काम प्रोध मे जनम गवायो। 
साधु सगति मिलि राम न गायो ॥१ --भादि 
ऐसे ही व्यक्तियों को १० अम्बाप्रसाद ने भी सुम्हर ढंग से उपदेश देते हुए 
कहा है कि अरे भाई निदा, चुगली और काम तथा क्रोध आदि वा मन से त्यागत 
करके सतृग्रुर को पालागन कर निपठ, हमने तेरे को सोत से जगा दिया है । देख, तू 
इस ससार से नग्न ही जाएगा तेरे साथ एक नग भी नही जायेगा, तू जोड-जोडकर 
यह घन वया रख रहा है ?ै जिस समय तुझे यमराज के गन (मृत्यु) आकर घरेगे, उम्त 
समय तेरा सारा नखरा बिगड जायेगा--आदि । यथा-- 
निंदा चुगली काम-क्रोध वा कर भाई मन से त्यागन । 
निपट मुझे सोते से जयाया, कर सतृ्‌गुरु को पालागन ॥ -मादि 


सन्त कबीर काम क्रोध आदि के विषय में कहते हैं कि थोगी वही है जो 
रात दिन सावधान रहता हुआ, मन मे ही खेचरी मुद्रा को धारण करता है। वह मन 
में ही समाधिस्थ होकर रहता है एवं जप तप आदि साधना के जितने भी सोपान हैं 
सब की पूर्ति वही करता है। योगी का खप्पर और सीगी अनहद माद-य सब 
सम्मार उनके मन म॑ ही रहते हैं । कबीर कहते हैं कि शूय लोक रूपी लक को वही 
प्राप्त कर सकता है जो काम, क्रोध आदि पाँच विकारों को नष्ट कर दे । यथा-- 





१ स॒० वा०--वियोगी हरि-चोथा सस्करण, सव्‌ १६४७ पृष्ठउ--१६४, 
क्रमाक १२। 


( ३०५ ) 


सो जोगी जाके मन में मुद्रा, 
राति दिवस ना करई निद्रा॥ 
प्र परजारि भस्म करि भूका, कहे कबीर सोलहसि लका ॥ 


स'त कबीर वी उपरोक्त चक्ति को मानो हृदय मे घारण बरवे ही प० अम्बा 
प्रसाद ने स्पष्ट रुप से घोषणा की कि भागा, मसता, मद, मगरूरी और भ्तमय 
(काम) आदि को भार कर हम अपने मन से भगा देंगे । मन का मनियाँ और मथन 
की माला को हम अपने मन रूपी सदर में घुमायेंगे। वह राम मेरे अदर ही है, 
एतदथ उसी में हम अपने मन को रमा लेंगे। मक्का मदीना, मादिर और मस्जिद 
सेटा हमे अपने घट मे ही मिल जायेगा । हमारे मन भे ही गगा-यमुना आदि पवित्र 
निया हैं, हम उही मे मल मल कर स्नान वर लेंगे। यह सम्भव (मुमक्नि) है कि 


हम श्पने मन की क्रोध आदि वृत्तियों को मार मार कर इस ससार म॑ मद कहा 
पेंगे, आदि | यथा-- 


माया, ममता, मद मगररी, सार के मनसथ भगायेंगे हम । 
मन वा मनिर्यां, मथन वी माला मन मौरदिदर में घुमायेंगे हम ॥ 


यहा प० अम्बाप्रसाद पर सपत साहित्य का सीधा प्रभाव परिलक्षित हो रहा 
है। प० अम्बाप्रसाद ने केवल काम फ्रोध आदि की हृष्टि से ही नहीं अपितु सन्त 
कबीर के उपरोक्त पद वो इस लावनी में अक्षरश स्वीवारोक्ति दी है। इस लावनी 
मे एक अ-य विशेषता यह है कि इसकी प्रत्येक पक्ति म॒ आठ आठ “म! अवश्य आएं 
हैं इससे लावनीकार को बुद्धि कुशलता तथा लावनी रुचि का परिचय प्राप्त होता है। 
स त कबीर कहते हैं कि योगी इस ससार मे अपने ढग का एक ही होता है, 
उसे तीय, ब्रत, मंत्र आदि से कोई प्रयोजन नही होता । उस योगी का मैं चेला बन 
जाऊं जो पाँच विकारों की (काम, क्रोध आदि) सेना को नष्ट कर दे । ययथा-- 
बावा जोगी एक अग्रेला, जाके ततीयब्रत न मेला ॥ ॥टेक॥ 
८ ८ है 
पाच जना को जमात चलाव, तासु ग्रुरुम॑ चेला॥ --आंदि 
सन्त बबीर वी यही बात सुनकर मानो लावनीकार स्वय को सम्बोधित 
करक वह रहा है कि-- 


लखा जो घाहो तो मैं अलख हू न बद्ध ैगुण के जाल का हू । 
लपेट माया सकेन मुझ को अभूत भक्षक में काल का हू। 
रू ट्५ न 





१ बक०९ प्र०-४प्द---४६०, पदाक--२०६॥ 


( ३०६ ) 


!शैरा। लज है लोभ वी ग्रीवा प्रवल अविलोक' के ममदल। 
लज है मोह मत्सर, दह सके मुच्च वो न श्रोषानल॥ 
॥भि०। ललच के भोगों में नश्रमू में, न मौन च्गुण के जाल का है-- 
लपेट माया सके न मुझ को 


अर्थात्‌--लावनीकार अपने आपको भगवान के रुप म॑ सम्बोधित करते हुए बह रहा 
है कि यदि तुम मुस्े देखवा चाहो तो देख नही सकते वयाकि में 'अलख' हूँ कौर तीना 
ग्रुणो के जाल में आबद्ध नही हूं । मुझ माया भी नहीं लपेट सकती वर्योकि मैं काल 
बा भी भक्षक हूँ । मेरे बल को देसकर लोभ, मोह, क्रोध आदि मेरा बुंछ नही कर 
सकते । ये फाम आदि विषय वासना मुझे प्रभावित नही कर सकते, आदि-आदि । 


इस प्रकार लावनीकारा में काम क्रोध आदि दुगुणों के स्योागन का विशेष 
भहत्व दशनीय है । 


१८ सात साहित्य और लावनी साहित्य में-- नारी बहिप्कार 


सता ने जहाँ काम क्रोध भरादि विकारों को साधना के लिए बाधक माता है, 
वहाँ नारी की चर्चा भी विशेष रूप से वी है। यही वात लावतीकारा में भी दश्यनीय 
है। यद्यपि लावनी साहित्य में नारी का सुदर चित्रण भी उपलब्ध है तथापि वह 
चित्रण छुछ भन चज्ले उत्तरकालीन लावनीकारों थी ही थाती पहा जाएगा। पूव- 
कालीन लावतीकारा मे यदि ऐसा चित्रण कही है भी तो वहाँ महबूबा और दिलरबा 
आदि !ब्दो का प्रयोग देखने मे भले ही लोकिक नारी का स्वरूप प्रतीत हो परतु 
वास्तव में वहा पर य शब्द भगवान के ही पर्यायवाची हैं। नारी के नख रिख भादि 
का वणन लावनीकारों ते अवश्य क्या है, जिसे हम रोतिकालीन प्रभाव मात सकते 
हैं परातु सात प्रभाव वी दृष्टि स सात भैरूसिह्‌ प० शम्मुदास, प० अम्बाश्रसाद, 
सन्त भगवत पुरी जी, श्री वेगराज जालान, श्री थजरगलाल बगडिया, आटि अनेक 
लावनीकारो ने नारी को साधना क्षेत्र में बाधक ही स्वीकार क्या है। 

सात कबीर बहते हैं कि हे मत ! तू क्या व्यथ ही भ्रमित होता फिरता है ? 
तू विधयानदो में सलिप्त है परतु फिर भी तुझे सतोपष नही है--यदि तुम विषयों 
के भोग और नारी के ससग का परित्याय कर दो तो वह आन दस्वरूप ब्रह्म सहज 
ही में प्राप्त हो जाएगा, आदि आदि | यथा--+ 


काहे रे मन दह दिसि घावें, विपिया सगि सतोप न पादे ॥ 
८ है > 
आनाद सहत तजौ विष नारी, जब नया झीप पतित भिखारी ॥' 


१ क»० ग्र ०-पृष्ठ ३८६, पद-६७॥ 


( ३०७ ) 


५० झम्मुदास (लावनीकार) भी यही उपदेश देते हुए कह रहे हैं कि हे मनुष्य 
दिना सत्तग बच्छी बुद्धि और पृण ब्रह्म पद की प्राप्ति नहीं हो सकती नेयोंकियह 
भत हपी भ्रमर फल पूल के बिना व्यय ही भ्रम रहा है, गुरु के भाव विना भनुष्य 
को गति नही मिल सकती । तू दूसरो की स्त्री को देखकर आकर्षित हो रहा है और 
वह रहा है कि बिना द्रव्य के कोई पत ही (इज्जत) नही है। भरे दुष्ट ! तेनें ऐसे 
ही तीना पन खो दिये, तू दिय ही वोता रहा । तूने अमृत नहीं पिया, आदि | यथा-- 

पट पूरन ब्रह्म परम पदवी, पावे बिन सत्‌ सगे सुमत ही नहीं । 

मन भ्रग भ्रमत फन पूल बिना, गुरु ज्ञान बिना मिले गत ही नही ॥ 

६ 4 १4 | 
पर मार वो देख लुभाय रहयो, कहे द्रव्य विना कुछ पत ही नही । 
पन सीनों दिये शठ खोय रहा, विष बोय पिया वमृत ही नहीं ॥ --आदि 


यही 'परनार' वी वात सात कवीर ने भी कही है । वे कहते हैं कि जो मगुप्य 
पर स्त्री मे अनुरक्ति रखता हैं एव चोरी के धन वल पर समृद्ध होता है वह कुछ 
समय के लिए चाहे फल पूल ले, अन्त म उसे समूल नप्ट होना पटता दे क्योकि इन 
बृज्त्यो से लोक और परलोक दोना ही बिगडते हैं। यथा-- 
'वरनारो/ राता फिर, चोरी बिढता खाहि। 
दिवस चारि सरसा रहे, आत सभूला जाहि ॥५ 
प० रूपक्शोर जी ने मग और मीन! के युद्ध का सुदर रूपक बाथ कर 
'मुग' को एक साधारण साधक ओर “मीन! को स्त्री रु रूप में बाघक मानते हुए कहा 
है कि मृग और मीन म युद्ध हो रहा है क्योकि जल का जीव जल म ही देखता है बर्थात 
मीन तो जल वासी है हो, यह मृग भी भव जल का वासी होने के कारण उघर ही 
आकर्षित होकर निहार रहा है। परतु यह कोई साधारण मीन नही है मृग वे चाल 
चूक जाने वी परण सम्भावना है तनिक चाल चूकी और प्राण गए, ऐसी दश्शा में वहू 
भगवान वा नाम पुकारता है। देखो तो सही, इस राड (स्त्री पी) छोटी-सी 
मछली ने कितना को ही सत्त से डिया दिया। जड ओर जीव क्या, दिग्गज सिंह जसे 
अटल ओर अविचल। को भी इसने विचलित कर दिया । जब यह सिंह (अच्छे-अच्चे 
साथक) पर भी गोली मार देती है तर भला वेचारे हिरन वी (साधारण साधक वी) 
बया चले २--जसे-- 
मृग में और मीन में युद्ध मच्यो, जल सम जल-जीव निहारत है । 
गए चाल जो चूक दो प्राण गएं तब रामहि राम पुवारत है॥ा 
4 ३ | थ्र् 


३ “>वही- एप्ठ २०६, दोहा-३॥ ् 


( इण८ ) 


या तनिक सी राड मछुरिया ने, सब के संत घम डिगाय त्यि] 
जड, जीव अजीव, अटल, अविचल, दिग्गज और सिह मग्राय दिये ॥ 
८ भ् > 
॥मि०ण। एक हिरन बिचारे की चाले वहा, जब सिंह पे भोली मारत है 
गए चाल जो चूक 

यहाँ लावनीकार ने स्पष्ट ही घोषणा वी है वि इस भव जल में स्थ्रो-हपी 
मछली के समक्ष साघारण मग रूपी साध तो ठहर ही नहीं सकते अपितु बड़े बड़े 
दिग्गज साधकों के माग मे भी यह एवं बहुत बडी बाघा है। सन्त बबीर ने भी 
मछली की ही उपमा देते हुए जीव के विषय मे यहा है वि-->ससार-जल में लिप्त 
रहने थाला मछली रूपी जीव विषय बासना का आक्पण देख कर उसमे फेम गया 
कितु उसने काल (मत्यु रूपी जाल) का भय न जाना । आदि-आदि--यथा -- 

रजसि मीन देखि बहु पानी, काल-जाल वी सवरि न जाणी ।' 


यहाँ प० रूपक्शोर और सतत कवीर म (मछली वी ही उपभा देकर विपय 
धासना की चर्चा करने में) अदुभुत साम्य है यदि साधारण अन्तर है तो यही है कि 
प० रूपकिशोर ने स्त्री लिय होने के. कारण मीन को स्त्री के प्रतीक के रूप मे ही 
रखा है और स-त कबीर ने मीन को जल वासी और जीव को भव जल वासी भानते 
हुए भीन को जीव का प्रतीक मान कर चर्चा की है जिसे लावनीकार ने 'जल में 
जल जीव निहारत है कह कर स्वकारोक्ति दी है । 

एक भय लावनीकार ने सन्त क्यीर वी इसी बात को अधिक स्पष्ट करते 
हुए कहा है कि--अरे मनुष्य, सुत, सम्पत्ति परिवार पिता भाता, नारी और आय 
भेह रखने वाले सोगो का यह सब “यवहार व्यथ है परतु इस सार को बोई निस्‍्पृही 
जोगी-जन ही जान सकते हैं--जसे-- 

सुत, सम्पत्ति, परिवार, पिता, माता अरु मित्र नार नेही। 

है मिथ्या व्योहार सार जानें जोगी जन निः्प्रेही ॥-आदि- 

केवल यही नही अपितु लावनीकारों ने नारी-बहिप्कार की दृष्टि से भतृ हरि 
और पिगला आदि के उदाहरण देकर अनेक क्यात्मक लावनियाँ भी रची हैं जिनसे 
प्रत्यक्ष ही प्रतीति होती है कि साघक के लिए “नारी एक बहुत बडी बाघा है, एतदथ 
सत और लावनीकार दोनो ने ही साधना पक्ष मे नारी को एक बाधा वे रूप मे मान 
क्र नारी के वहिष्कार को ही श्रेयस्क र माना है। 


१ वृ० ग्र०-पृष्ठ-३८६, पद-८६॥ 


हिन्दी लावनी-साहित्य पर अन्य 
हिन्दी मकत-कवियों का प्रमाव 


चर 
प्रेम सार्गी सफी कवियों का 


खरा कण । टीवनी-साहित्य पर प्रभाव 
पहला अध्याय । (सलिक मुहम्मद जायसी के सदभ में) 





यद्यपि इसी परिच्छेद म प्रथम खड म यह स्पष्ट कर दिया गया है कि हमने 
इस शोध प्रवघ मे सतत कबीर की रचनताओआ को ही प्रमुख मान कर लावनी साहित्य 
पर सन्त साहित्य का प्रभाव दिल्लाने वी चेष्टा बी है तथापि यह निश्चित सत्य है 
कि निगुण भक्ति वी प्रेम मार्गी श्ासा के प्रमुख कवि मलिक मुहम्भद जायसी, सगुण 
भक्ति की राम शाखा और इृष्ण शाखा के प्रमुख कवि क्रमश महात्मा छुलसीदास 
ओर सूरदास का भी साहित्य मं अपना विशेष स्थान है । 


यद्यपि लावनी साहित्य पर वेवल सतत साहित्य का ही नही अपितु सम्पूर्ण 

भक्ति साहित्य का प्रमाव अत्यधिक मात्रा में पड़ा है तथावि इन उपरोक्त अय बवियों 

को स्पश्मात्र करने के विचार से एव अय शोधायियों का माग प्रशस्त करने की हृष्टि 

से यहाँ अतीय सक्षिप्त रूप मे अय भक्त कविया वे प्रभाव वी चर्चा की जा रही है। 
३ प्रेमाएयान 


प्रेम-मार्गी सूफी कवियों का विशाल भवन प्रेम के आघार पर ही बाघारित है, 
सूफी साधना के अतगत भ्रैमाख्यानों को अत्यधिक रचना हुई है। लावनी-साद्दित्य म 
भी इस प्रकार के अनेक प्रेमार्यान दशनीय हैं । 


प्रेम-मार्गी शा के प्रमुख कदि मलिक मुहम्मद जायती ने तथा जय बविया 
ने जहाँ 'पदुमावत, 'नैनावत' आदि प्रेमाव्यानों वी रचना को, वहाँ लावनीकारों ने भी 


ड्ेग्ध 


| ३१० ) 


मौरी फरहाद', “'लला मजनू' किस्सा शाहजादा जाने आलम' आदि वी रचना करवे 
अपनी प्रेम भावना का परिचय दिया है। जिस प्रकार 'पदुमावत' आदि वी क्याओ का 
बिस्तारपुवक वणन किया गया है, उसी प्रकार लावनीवारों ने भी इस प्रकार के 
आश्यान थत्तीव विस्तृत एव रोचव ढंग से लिखे हैं। इस दृष्टि से लावनी-साहित्य में 
प्रेमास्याना की अत्यधिक सम्भावनाएं हैं । 


२ गायन कला तथा म्रमणशीलता 


प्रेम मार्गी कविया के विषम में यह विशेष रूप से प्रसिद्ध है कि वे अच्छे 
गायक होते थे और स्थान स्थान पर धरम घूम कर गाते थे । जायसी के शिप्या की 
गायकी सुतकर अमेठी के राजा वा श्रभावित होना तथा जायसी से मिलने की इच्छा 
प्रकट करना और उनका सम्मान करता इतिहास प्रसिद्ध घटना है । इसी प्रवार 
लावनीकारा मे भी प्रमावप्रण ग्रायवी एवं भ्रमणशीलता के विशेष दशन होते हैं । 
गायन-वला वी हृष्टि से आज भी लावनीबाजो मे जो आक्पण है वह अयत्र नहों। 
अमणशीलता तो लावनीबाजों म सदा ही विशेष रही है॥ राजकीय सम्बाधा वी 
हृष्टि से भी १० शम्भुदास (दादरी निवासी) का जीद राज्य म॑ विशेष॑ सम्मान होना, 
काशी नरेश आदि का प० रूपकिशोर (आगरा निवासी) का शिप्य होना इस बात 
का रपप्ट सकेत है कि जायसी' आटि वी भांति लावनीकारों का भी राज्यों में 
सम्मान होता था । 


३ बारहमासा और ऋतु वणन आदि 
प्रेम मार्गी कवियों म॑ ऋतु वणन तथा वारहमासा आदि के वणन की भी 

परम्परा रही है। श्री वासुटेव शरण अग्रवाल द्वारा सम्पादित पदुभावत' के' (पृष्ठ 
३४० ३७५) नागमती वियोग खड और नागमती सदेश खड मे वियोग श्यगार का 
उत्तम वणन क्या गया है। इसी 'वियोग ख्गार' म पृथक्‌ पृथक्‌ बारहो महीनों के 
नाम गिना कर विरहिंणी की दशा का चित्रण किया गया है । यधा-- 

लागेउ माह परे अब पाला । 

विरहाकाल भयेउड जड काला॥ (प० ३४०) 


2५ टर् के 
फागुन पवव झकोरे बहा, चौयगुन सोड जाइ क्िमि सहा ।। 
2९ द २८ 


चत बसता होउ घमारी, झोहिं लेखे ससार उजारी॥ (१० ३श२) 
इससे आगे कवि स्वय लिखता है कि-- 
रोइ गवाएंउ वारहमासा सहस-सहस दुख एक एक सासा ॥ (प० ३५८) 
इसी प्रक्नार 'बारहमासा' की भाति ही उक्त ग्रथ के (पृष्ठ ३३० ३४०) “पद 
जतु वणन खण्ड! मे बसत, ग्रीष्म भादि झतुओ का भी सुदर वणन हुआ है । 


१११ ) 


इसी प्रकार के 'बारहमासा' बोर तु वणन ज्ञावनी-साहित्य मे भी उपलब्ध 
हैं। प० शम्मुदाम (दारी निवासी) ने भी “छतु वणन' तथा 'वारहमासा' बादि के 
वयन में सूफी कवियों की भाँति विरह का ही चणन किया है, वें कहते हैं कि-- 
विरदृणी अपनी सस्तिया से कह रही है वि--हे सखी | देखा, वर्षा खतु में भी में 
विरह के वश मे हू, मेरे पिया (पति) घर मे नहीं आये । मैं अपना 'जीव-त्याग' कर 
दृषी !-आपाद वा महीवा है आय सद सक्तियाँ अपने अपने पतियों की सेज सजा 
वर कैलि कर रहो हैं परतु यह विरहिणी पही-पडी अपने दुख को रो 
रही है (->यथा-- 
वर्षा ऋतु में बिरहा वश हूँ, घर भाय॑ नहीं, ससी, मेरे पिया। 
तज दूगो जिए। तब दूगो जिश, तज दूगो जिया, लज दूँगो जियाता 
भआापादू समय पिया सेज सजा, रस-केलि करें सत्वियाँ सगरो। 
बु् रोगे परी, दुख रोबे परी, दुल्ल रोवे परी, दुख रोवे परी॥ 
इस लावनी के आ तम चौक 'म प० हाम्भुदास विरहिणी का बातिक मास 
मे अपने पति के साथ अतीव सुदरतापुवक मिलन कराते हैं--वा्तिव मास आगया 
है, 'विरहा' उदास खडी हुई है तथा पति मिलन की इच्छा से द्रत नेम, भजन बादि 
कर रही है उत्त वी इसी ध्यानावस्थित अवस्था म॒ पति देव भी आ जात॑ हैं भौर 
यह वियोग धगार सयोग श्टगार म परिणत हो जाता है --यथा--- 
आया कातिश मास उदास खडो, पति के ग्रत नेम कर थी भजन । 
पिने आरके सजव, पिने भाके सनत, मिले माके सजन, मिले आाके सजन ॥ भादि 
यहाँ वियोग मे भी सयोग की कल्पना करता और बह भी कारतिव' मास मे, 
लावबीक्तर की अरनी विशेषता है। इसी प्रकार के अनेकः आय उदाहरण भी लावनी 
साहित्य मे उपसब्प हो सकते हैं । 
४ फ्केहरा तथा नख शिख बणन आदि 
जायसी जादि भूपी कवियो ने अपनी रचनाआ मे 'क्केहरा' जसी बादिशो 
को भी विशेष महत्व दिया है, जो लावनी साहित्य म प्रचुर मात्रा मे उपलब्ध है| 
जायमी ने करेहरे की बॉ दाग मे 'न/ की वर दश इस प्रकार की है-- 
ना नारद तब रोइ पुकारा, एक जुलहे सों में हारा ॥१ 
लावती-साहित्य मे भी इस प्रक्नार वो बीदशों की -यूनता नहीं है ।+-पया-- 
धवाप्नास की एक लगी है रटन, रसनदा नामामत घज पाए 0" आदि 
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सूफी काय मे 'वख शिख जाति का वणन भी विश्वेष रुपसे उपलाय है। 
'पदुमावत में तो 'वख शिव सण्ड नाम से एक खण्ड ही पृथक स दिया गया है । 
लावनी साहित्य मे भी इस 'नख शिख का वणन विस्तृत एवं व्यापक रूप से किया 
गया है । 


जायसी की 'पदुमावती”' तालाब के किनारे स्नान करने के लिए आई। उसने 
अपने केशा के ब हुए जूडे का खालकर विथरा टिया । रानी पदुमावती का मुख चद्ध 
के समान और देह यप्टि मलयगिरि के समान थी और केश रूपी वागा ने मानों 
सुगध के लिए उसके अग को ढक लिया था ।--यथा-- 


सरवर-तीर पदुमनि आई, खोंपा छोरि केश मोकराई। 
सप्ति मुद्द जय मलगिरि रानो, नाग ह झापि पी हु अरघानी ॥' 


लावनीकार की नायिज्ञा ने भी अबने केशो की 'लट लटकाई हुई है, वह 
“लूट इतनी काली है कि नागिन भी जपना 'फन पटकने लग गई है। परातु उप्त 
साथिका का मुख सम्भवत चद्धमा से भी अधिक सुदर है क्याकि उसके हारा घूधषद 
के हृठाये जाते ही चद्धमा क। रथ भी स्तम्मिन होकर एक तरफ ही रुक गया। 
ब-्यथा-+ 

लगी मागित फन पटकन अपना, लटकत जो लबघ्बी लट एक तरफ । 

पर घूधट मेक पलटते ही, रयचद गयी डड एक तरफ॥ आदि 


यहाँ विशेष दशनीय बात यह है क्रि--जायसी की पदुमावती मे वाला का 
जूडा खोलने पर नागो की उपमा प्राप्त की है परातु लावनीकार की नायिका की 
लट अभी बंधी हुई ही है, तभी नागिन ने फत पटकना आरम्भ कर दिया है, इसके 
अतिरिक्त पदुषावती (स्त्रीलिग) की देह यष्टि को नागो (पुल्लिग) ने ढका है, जिससे 
कवि पदुमावती के सतीत्व की रक्षा नहीं कर पाया है परतु लावनीकार का अपनी 
सामिका के सतीत्व का ध्यान वरावर बना हुआ है, उसकी लट को देखकर नाग 
नहीं 'नागिन ही अपना फन पटकती है ! दूसरी पक्ति मे जायधी वी पदुमावती का 
मुख केवल 'चद्धमा के समाव मात्र है जबकि लावनीकार को नायिका वे मुख की 
सुदरता को देखकर चद्रवा स्वय स्वम्मित हो गया है। इस प्रकार लावनोकार का 
नख शिव वणन निश्चित रूप से अयना विश्वेष महत््व रखता है । 


अय समानताएँ 


(क) नशोलो वस्तु सेवन--मूंफी कविया म नशीली वस्तुओ का भी प्रचलन 
था । श्री वासुदेवशरण अग्रवाल के अनुमार-- जायस्ी के गुरुजी स्वयं अमल करते 
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थ।" लावनीकारो मे भी इस प्रकार की नशीली वस्तुओ वा सेवा अचुर मात्रा में 
चतता रहा है । 


(से) ईइवर चिःतन--सूफी कवियो ने 'लेसा हिये पेम कर दीया' कह कर 
परमात्मा को प्रेमिका के रूप में देखा है । श्री वासुदेवशरण अग्रवाल बहते हैं कि--- 
'ईखर को प्रमिका मानकर उसके लिए जीवन की आकुलता का वणन बैष्णव, 
सहजमान, सूफीमत या ईसाई मत सब की विशेषता है। सब घम इसमे एकमत हैं 
कि स्‍त्री से बढ़ कर स्फुट, साक्षातु, प्रेममय और. मधुर प्रतीक हमारे इस लोक म 
पुष्प के लिए दूसरा नही है,। उसी प्रतीक की व्यजना ने प्रेस माग और प्रेम-काव्य 
के उपकरणों का निर्माण किया। 


ईइवबर चिःतन की हृष्टि से यद्यपि लावनीफारो ने ईश्वर को सन्त कबीर की 
भाँति, पुरुष रूप मे देखते की चेप्टा वी है तथापि उन्होने उसे स्त्री ूप में भी देखा 
है। प्रेमिका के रुप मे ईइवर चिः्तन भी 'लावनी साहित्य/ म अत्यधिक परिमाण 
में प्राप्त है । एक लावदीकार अपनी दिलस्वा (प्रेमिका) से मिलने के लिए कादी 
और काबे तक भी गये, उहोने अनेक प्रकार के कष्ट भी उठाये परन्तु बे उस दिलस्वा 
को नही पा सके +--ब्रथा-- 

गया में काशी में और काबे, हर एक तरह का अलम्त उठाया । 

सफर के चलने से तय आया, मगर न उस्त दिलरुबा को पाथा॥ आदि 

सूफी कवियों की दृष्टि मे भी वह दिव्य आत्मतत्व ही मनुष्य की प्रेमिका 
है फिर लावनीकार को काशी और काबे मे वह कैसे प्राप्त हा सकती थी वह तो 
जिव्य-आत्म भाव की समरसता है जो प्रेम की सहायता से प्रेमिक्षा कहलाती है | 


मय ली  मि म 
१ पदुघावत--पृष्ठ--३१ 
२ हि पृष्ठ--११ । 


राम मार्गी सग्रुरा मकक्‍त कवियों का 
लावनी-साहित्य पर प्रमाव 


बूप्रा मध्याय (गोस्वामी तुलसीदास के सादभ से) 





१ “री राम'--अबतार फे रूप से 
यह सवविदित है कि महात्मा तुलसीदास के राम अवधेश दशरथ के पुत्र 
होते हुए भी घट घट के वासी और “विनु पद चलहिं सुर्नाह विनु काना हैं और ऐसा 
होते हुए भी वे मनुष्य वी भाँति सुख-दु्र वा अनुमव बरते हैं तथा भुजा उठा कर 
प्रण करते हैं कि--/निशिचर हीन करा मही ,--यह सब इसीलिए है कि उहोंने नर 
लीला करने के लिए अवतार लिया है। गास्वामी तुलसीदास ने अवतार का वारण 
भी स्पष्ट कर दिया है कि-- 
असुर भारि थार्पहिं सुरह, रार्खाह निन थुति सेतु । 
जग पिस्ताराहू बिसद जस, राम जाम कर हेतु ॥' 
इस प्रकार तुलसी वे 'राम ने भूमि का भार उतारने के लिए अवतार लिया 
है, फिर भी वे अवतार लेकर भी अजमा और अमर अजर हैं तया अजर अमर होकर 
भी अवतार लेते हैं, इमी भकार की विचार घारा लावनी साहित्य में भी प्रचुर मात्रा 
में उपलब्ध है। 'राम पर अनेक लावनियों की रचना हुई है, यहाँ तक कि लावनी 
में सम्पूण रामायण की रचना तक के भी श्रयास्त हुए हैं। लावनी साहित्य मे राम के 
आय विभिन्न स्वरूप भी हैं। परतु तुल॒प्ती का अमर अजर तथा अवतार लेने वाला 
“राम भी लावनी साहित्य मं विद्यमान है । 
एक लावनीकार उनके 'अवतार' की स्पष्ट घोषणा करते हुए कह रहें हैं -- 
“अवध के औतार आ रहे हैं सुनो उहो के ये नाम दो हैं । 
घडे लडाके अदा के बारे, लयण और द्याम राम दो हैं ॥! 
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एक अय लावनीदार (श्री बजरग लाल बगडिया) रावण की सभा में अगद 
से कहला रहे हैं कि--.हम उडी श्री रामचद्य जी के दूत हैं, जो मनुष्य हैं और अपने 
भ्ञाता सहिद आये हैं, जो अवधेश के पुत हैं और शरीर से अतीव कोमल हैं। -यथा- 
हम पूत उ हों भीराम के हैं, जो आता दो नर जात फे हैं । 
सुत अवष ईश शुणपाम के हैं, बडे सु दर कोमल गात के हैं ॥ 
परन्तु यही अवतार लेने वाले 'राम' केवल नर नही हो सकते । खर-दूषण की मृत्यु का 
समाचार सुनकर रावण स्वय कह रहा है कि-खर-दूपण को बिना रघुवर के नर भूप 
के पुत्र नही भार सकते, एपता लगता है कि चराचर के नाथ ने अवतार लिया है 
जिनका तीर लगते ही मुझे मोक्ष भराप्त हो जायेगी -- 
नर भुप के पुत्र न सार सके, खर दृषण को बिन रघुवर के । 
चर अचर के नाय औतार लिया, तो ही मोक्ष मेरी लागत-सर के ॥-आदि- 
लक्ष्मण की मूर्छा पर राम रो रहे हैं परतु लावतीकार के शब्दों मे वे नर- 
राम नहीं हैं वे अलख अगोचर हैं. जिनका विलाप सुनकर कृषि, नमचर कीर आदि 
सभो दुखी हो गये हैं. -- 
अप अवो वर का विल्लाप सुन विकुल भए कपि, मभचर कौर ॥॥ 
इस प्रकार लावनी साहित्य मे तुलसी के राम का अच्छा चित्रण हुआ है। 
अनेक स्थानों पर तो लवनीकारों में 'रामचरित मानस! के अशों का अनुवाद भात्र 
सा ही कर दिया है। तुलतीदास ने चिखा है-- 
"उत्तम कूल पुलहित कर मातो, शिव, विरतचि पूजे बहुमांतो ॥ 
लावतीकार ने लिखा है-- 
“मोती पुलस्त्य का उत्तम है घरियाना ॥ 
पूजे बिरदि, निव, तुमने बहुत दिघाता ॥ 
इसी प्ररार के अनेक उदाहरण लावनी साहित्य म उपलब्ध हैं, जो अनुसघान 
वा विषय हो सहते हैं । 
२ शब्द प्रयोग 
डॉ० रामइुमार वर्मा ने अरने 'हिदी-साहित्य के आलोचनात्मक इतिहास्त के 
पृष्ठड-४५७ पर तुलसीदास बे घ प्रयोग की चर्चा दरते हुए लिखा है दरि--केवत 
'म्रान॒ह्त में दी नही अपितु तुलसीदास ने अपने अय ग्रथों मे भी बरवी, फारसी के 
अनेष दांस्ट घड़ी स्वृतत्रतापूव # प्रयुक्त किये हैं । वे अपनी रचना यो जनता की क्स्तु 
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बनाना चाहते थे इसीलिए उहोने अपने ग्रथों की रचना सरल भाषा मे वी | उनवा 
कान्‍्यादश भी यही था -- 
सरल कथित कौरति विमल, सोइ आदर्राह सुजान । 
सहन वपरूः विसराइ रिपु जो सुनि करहि बखान॥। 
लावनी-साहित्य के लिए भी यही बात पूणतया चरिताय होती है, परन्तु 
परतु लावनी” के लिए एसा कहना अधिक युक्ति-सगत भी है क्योकि 'लावसी' तो 
है ही जनता की वस्तु ॥ यही कारण है कि लावतीकारा ने उदू, फारसी, अरबी और 
साधारण अग्रेजी के शब्दा तक का भी प्रयोग क्या है । 
यद्यपि वही कहीं लावनीकारों ने अपने पराडित्य प्रदशन हेतु कठिन शब्दों का 
भी प्रयोग क्या है तथापि वह अधिक मात्रा मे नही है । अधिक मात्रा मं तो साधारण 
शो का ही प्रयोग किया है। --यथा-- 
उसे गज नहीं तो बला से तेरे कोई फन तो बाकों अदा न रहा । 
हुए हम एक हाल हकीर तो बया, कोई दुनिया में शाह सदा न रहा ॥ 
यहाँ उद्ू के (हाल, हकीर आदि) साधारण शाठा का प्रयोग स्वतशतापुपक 
क्या गया है। 
३ विविध 
महात्मा तुलसीदास ने राम चरित्र वणन हेतु विविध भावनाओं का द्योतन 
किया है जो लावनी साहित्य मे भी ज्या का त्यो या किवित परिवतन के साथ प्राप्त 
है । --यथा-- 
कफ हनुमान स्तुति 
यदि तुलसीदास ने हनुमान की स्तुति म॑ हनुमान चालीसा आदि लिखा है तो 
लावनीकारो ने भी हनुमान के प्रति अपनी श्रद्धा -यक्त की है और उनकी वीरता का 
बणन किया है । >यथा-- 
सागर से अब पार हो गई, सेना श्री भगवाम को है । 
चल उठ के देखले फरक रहो ध्वज बली हनुमान को है ॥7 
८ ३६ > २ भर 
थो पवनपृत बल अकूत महां सुखदाई । 
सो योजन का दिया लाध सेतु जिन भाई।। . --आदि-- 
ख रावण मादोदरो सम्बाद 
“राम चरित मानस में रावण-मन्दोदरी सम्बाद वी विस्तृत रूप से चर्चा 
हुई है । मदोदरी रावण को समझा रही है कि -- 


( ३१७ ) 


रार्माह सोषि जानबो, नाइ कमल पद माय । 
सुत कहें राज सर्माव बन, जाइ भजिञ रघुनाथ ॥" --आदि-- 


प० शम्भुदास भी 'मदोदरी' से रावण को कहला रहे है कि--हे मेरे पिया, 
मरी बात मानो, इसमे कुछ अभिमान की बात नहीं है। श्रीराम चराचर के स्वामी 
और सीता समस्त ससार वी माता है। इससे आपवी कोई हानि नही है, सीता 
श्रीराम को देवर उनसे जाकर मिलो, क्योकि सीता राम को प्राणों से भी प्यारी है । 
_-्यथा+-- 
मान मान पिया, मान कहूँ मैं बात न कुछ अभिमान वी है । 
चरा-अचर के, पिता वो, सिया माता सव जहान मी है॥ 
देके सिया जा मिलो पिया, नही बात ये तेरे हान की है । 
जात, जानवी, प्राण से प्यारी कृपा निघाव की है॥ -आदि- 


शा अगद रावण सम्बाद 


तुलसीदाप्त जी के अनुसार--बालि-तनय श्री राम वे दूत थे” रूप मे लकाघीश 
के पास आया है। अगद को देखते ही रावण के सभासद्‌ उठ खडे हुए, यह देखकर 
रावण के हृदय मे बडा क्रोध हुआ । जसे मतवाले हाथिया के झुण्ड म॑ सिंह नि शक 
होकर चला जाता है, देसे ही श्रीराम जी के प्रताप वा हृदय मे स्मरण करके वे सभा 
मे सिर नवा कर बैठ गये । रावण ने कहा अरे बदर ! तू कौन है ? अगद ने कहा, 
है रावण मैं श्रीराम का दूत हू । मेरे पिता में और तुम में मित्रता थी इसलिए में 
तुम्हारी भलाई के लिए आया हू । --आदि--यथा-- 


उठे समासद कपि कहु देखी, रावण उर भा क्रोघ विशेष | 
'दोणगा जपा मत्त गज जूथ महु पचानन चलि जाइ। 

राम प्रताप सुमिरि मन, देठ सभा सिर नाइ॥ा 

बह दस कढ कक्‍्वन ते बादर, मैं रघुवीर दूत दसक-घर॥ 

मम जनव हि तोहि रही मिताई तब हित कारन आयके भाई ॥* 

यद्दी बात लावनीकारों ने भी अनेव लावनियो मे गाई है। थी वजरग बगडिया 
मे तो ज्या का स्यो पद्मानुवाद ही फर ये रख दिया है >्यपा++ 

जब बासि-तनप चस छक बसोढ़ो आया। 
उस समय सभा सब उठो, सनाक्षा साया।गा 





१ रा०् च० मा०--पृष्ठ ७४५३ 
२ ऋआयही- पृष्ठ ७५६ ५७१ 


( रेहंद ) 


तब सारी सभा ने रावण को धमकाया। 
फिर बंठे शूर राजा को झोष नवाया॥ 
सब सभा उठी लत क्रोध बदन में छाया। 
तू कोन है बदर रावण ने फरमाया । 
कह अगद, दशाना ! दूत हैं में रघुराया आशा 
था मेरे पिता का तुम से बहुत याराना। 
त्तेरे हित कारन हुआ मेरा यहाँ आना ॥--आदि-- 
इसी प्रवार 'सीता स्वयम्वर', मेधनाथ लश्मण-सम्बाद', “रावण-सुलोचना 
सम्वाद', “रावण मारीच प्म्बाद' आदि भ्रसगा से लावनी साहित्य भरपुर है । 


कणष्रा-मार्गी सगुरा भक्त कवियों का 


न 77777, लावनी-सहित्य पर प्रमाव 


तीतरा अध्याय (भक्त फ्वि सूरदास के सदभ मे) 





कृष्ण मार्गी भक्त बविया का हिन्दी साहित्य में अपना विशिष्ट स्थान है, 
विशेष सूप से इस आदोलन के अग्रणी महात्मा सूरदास का। महात्मा सूरदास ने 
अपने आराषध्य श्रीकृष्ण का यद्यपि घाल-वणन एवं दधि मडित बदन वेशन विशेष किया 
है तयापि सूर का कृष्ण केवल छुपकर मिट्टी खाने वाला, छीनकर और घोर कर 
माखत खाने वाला, गोपियो का चौर हरण करने वाला, बाल इृष्ण ही नही है अवितु 
कस को सहारने वाला, इप्रकोप से वज की रक्षा करने बाला, द्वारिकापुरी मे राज्य 
थी स्थापता करने घखाला तथा ऊघो को अपने संदेश बाहक के' रुप में भेज कर सूर 
से भ्रमर-गीत आदि की रचना कराने वाला भी है । 
इसी प्रकार लावनी-साहित्य म॑ भो श्रीकृष्ण को लावनीकारो ने अनेक रुूपो मे 
देखा है । किचित स्पष्टतायथ कुछ उदाहरण दिये जा रहे हैं -- 
१ लावनी मे 'भ्रीकृषष्ण/--अनेक रूपो मे-- 
कृहम कमल लोचन कुमार कएणानिधि कुज बिहारी तुम । 
खल दल ख'डन खडग धारी खग नाथ खरारी तुम॥ 
॥टेक॥ गो पालक भोबिंद, गदाघर गोकुलेश गिरघारों तुम । 
घट घट बास्ी घटजपति घत-आभा अध हारो तुम ॥ 
नित्य निरामप निविकार, नियति निरोह अधिकारों तुम 
घमर, चत्र धर, चपल चामोवर चाव दिदारी तुम ॥ 
॥मिणा छलो छपाकर छटठा छवीले छिद्र हरम छलकारों तुम-- 
शा 


प० रूपक्शोर ने यह उपरोक्त ल्ावनी श्रीकृष्ण के विविध रूपों का वंणन 


करते हुए इस प्रकार के सात चौका में समाप्त वी है। यहाँ पर केवल एवं ही चौक 
प्रस्तुत किया गया है । 


झ१६ 


( ३२० ) 
२ कृष्ण बरिह में गोपियो को दक्षा 


महात्मा सूर के हृष्ण वे विरह में गोषियाँ ही नही अपितु सारे वज के लोग 
दुखी हैं--/वज के विरही लोग दुखारे! पर तु मधुवन को उनके दुख से फिर भी कोई 
सहानुभूति नही प्रतीत होती, इसीलिए वह (मघुवन) अभी भी हरा भरा है, यही 
कारण है कि दुखित एवं विरहणी गोपियाँ उससे (मघुवन) पूछती हैं क-- 


मधुवन | तुम क्‍त रहत हरे । 
बिरह वियोग श्याम सुदर के ठाढ़े, क्यों न जरे ॥ 
परन्तु रुपक्शोर (लावनीकार) की गोषियाँ वज की कुजो से ऐसा नही 

पूछती वयोकि उहं पहले स ही विदित है वि--श्रीकृष्ण जी के बज छोडक र जाते ही 
सभी दुखी हैं“-सभी सख्ियाँ तडप रही हैं बज के बालक उनवी राह देख रहे हैं, 
सारी की सारी मधुरा नगरी अतीव दुखी है, सभी गोप गनो वी कृष्ण के चरणों मे लौ 
लगी हुई है। श्री श्याम की विरह-व्यथा के कारण सब काजें सूनी पडी हैं भौर कृष्ण 
की विरह रूपी अग्नि के कारण सभी तालाब तक सूख गए (मधुबन की तो बात ही 
बया है ?) हैं। यहां तक कि कदम कमल, क्सुक और पलास आदि भी मुरक्षा कर 
उनके माय भे पग पग पर बिखर गए हैं ।--यथा-- 


बज-तज नवलक्चोर गए इत तलफ्त हैं सखियाँ सगरी। 
विरह बिया मे, विक्‍ल वज बाल विलोक्त हैं मगरी ॥ 
५ दर ८ ६ 
सूनी सब वज कुज दयाम बिन, विरह विधा घर घर-बगरी । 
सूखे सरवर श्याम की विरह ज्वाल में दग दगरी थी 
६ ८ ६ 
॥मि०॥ कदम, कमल, क्सुक, पलास, मुरझाय परे पग पग पगरी । 
विरह बिया म 
यहाँ स्पष्ट ही लावनीकार सूर से भी एक कदम आये बढ गया है। 


३ श्रोकृष्ण-गोपी सयोग 
केबल वियोग ही नही अपितु सयोग का भी लावनीकारों ने विशेष ध्याव 
रखा है। 
कृष्ण और राघा तथा बृज बाला (गोपी) मिलकर शूला झूल रह हैं वयोकि 
श्रावण जसा पवित्र मास आरम्म हो गया है आवाश मे बादलो की घटा छाई हुई 
है। छोटी छोटी बूंदें भी गिर रही हैं, निराली छटा के साथ इंद्र घनुष भी तना हुआ 
है--आदि ।--यथा -- 


( ३२१ ) 


कृष्ण भी है, राघा भी है, झूल रहे बन-बीच, 
सग मे वृज वाला भी है। 

जलद भी और घटा भी है, श्रावण पावन मास सुहावन, 
आन लगा भी है ॥ 

बूद भी है मेहा भी है, छटठा निराली इद्ध धनुप ले, 
तना हुआ भी है ॥ 


एक अय लावनी म॑ भी, लावनीकार (श्री वजरग लाल बगडिया) द्वारा 
श्रीकृष्ण--गोपियो की थूला झूलने की वात कही गई है। लावनीकार कहता है कि-- 
कदम के वृक्षों की लताएं झुक गई हैं, तीना प्रकार की सुर्या घत हवा चलने लगी है 
ओर बषभानु बी लली (राघा) श्रीकृष्ण के साथ मिलकर हिंडौले पर झूला झूल रही 
है। इस शूले में रेशम की डोरी और फूलो की बेलें सजी हुई हैं । प्रेम रूपी पटरी पर 
मखमली झूल विछी हुई है आदि ।--यथा-- 


लता कदम्ब बन की झुक रही है निविध सु्गाघत हवा चली है 
लिपट अग श्याम सग झूसे, हिंडोला वृषभान की लली है॥ 
ललित है रेशम बी डोर जिसमे वो बेल फूलों की जवली है । 
लसे है सुचि प्रेम की वो पटरी, बिछी झूल जिसम मखमली है ॥--आदि-- 
इस प्रकार लावनी साहित्य मे अय भी अनेक 'झूला झूलने के तथा 'सयोग' 
भ्ादि के उदरण प्राप्त हैं । 
४ चोर हरण लीला 
कृष्ण मार्गी भक्ता मे चीर-हरण की भी चर्चा यदा कदा सुनने मे आती है । 
लावनीकारो ने भी चीर हरण वी अच्छी चर्चा की है । 
लावनीकार के शादो मे एक सखी दूसरी सखी से कह रही है कि--हे आली । 
आज उस नट-खट (कृष्ण) ने हमसे बहुत सीना-जोरो वी है उसने मन मे जरा भी 
डर नही माना और एकदम से हमारी सारी श्ाव विगाड दी । हम यमुना पर स्नान 
करने गई थी, तभी मोहन ने घाट पर से हमारे वस्त्र चुरा लिये और कदम के वृक्ष पर 
चढ़ गया । जब हम पानी से वाहर निकली और वस्त्र नही मिले तो हमे बडी हैरानी 
हुई और हम सोचने लगी कि हम सयानी (युवतियाँ) अब विना वस्त्रा वे घर क्से 
जायेंगी । आदि ।-यथा-- 


करी है नट-खट ने आज हमसे, ये सीना जोरी महान आली 
खतर न मन मे किया सबन वी, विभाडी एकदम से छान आली ॥ 
गई थी यमुना पे करने मज्जन, तभी आ मोहन जवाद आली । 
चाट से बस्तर चुरा कदम चढ, लगा वो करने मिलान आली॥ 


( ३२२ ) 


निकल सलिल से, निहारें बाहर, न पाए पट हो विराव आली । 
चलेंगी कंसे सदव को अपने बसन बिना हम सयान बाली ॥--आदि-- 
एक सखी तो अपितु यहाँ तक वह रही है कि--हे सप्ती ! देखो, उघर (यमुना 
की और) तन जाओ, वहाँ पर श्रीकृष्ण बशी घारण विए बदम' मे नीचे खडे हैं। 
आदि--यथा-- 


मत जाओ बली, आगे बठयो छली, दव जाओगी नाजो नियम के तले । 
मुख वेनु धरे घतश्याम खरे, जरा देखो अली वो कदम के तले ।॥ 


यहाँ स्पष्ट ही प्रतीति हो रही है कि मानो गोपियों ने 'चीर हरण” आदि से 
तग आकर एक सखी को वहां माग मे सडा ही कर दिया है कि वह हप्ण की पूरी 
देख भाल रखे और झपनी सखियो को सकेत देती रहे । 
५ मुरली-वादन 


वास्तव मे कृष्ण की मुरलो ने वेवल गोपियाँ ही नहीं अपितु सुर नर मुनि 
ज्षन, सभी मोहित कर लिये हैं, यहाँ तक कि सूर की गोपियाँ तो इस मुरली को चुरा 
लेने तक की भी योजना बना रही हैं--- 
'सखी री मुरली लीज चोर ॥ 
क्यांकि इस मुरली के कारण ही उहें परेशान रहना पडता है। यह “मुरली स्वय तो 
श्रीकृष्ण की अघर सया पर सोती है और श्रीकृष्ण से अपने पाँव टबवाती है परतु 
आशइचय की बात तो यह है कि यह मुरली फिर भी श्रीकृष्ण को अच्छी लगती है -- 
“मुरली तऊ गोपाल भावति । 
>> > है >< 
“आपुत पौढि अधर सया पर, कर पललव पलुटावति ॥ आदि 
यही कारण है कि गोषियां की विरहागिन इससे अधिक प्रज्वलित हो उठती है और 
मुरली पे ईर्ष्य हो जाने के कारण वे उधर से जाना भी पसद नहीं करती । एक 
लावनीकार की गोपी स्पष्ट घोषणा कर रही है कि--मैं तो यमुना तट पर फिर कभी 
भी नही जाऊंगी, क्योकि वहाँ पर कृष्ण बशी बजाता रहता है। है सखी ! मैं उसके 
सना की सने सहन नहीं करू गी और मुरली भी तो 'विरहा' को और जगा देती है। 
जसे-- 
यमुतरा-तट जाऊगी मैं ना कभी उत भोहन बेनु बजावत है । 
बाके ननो की सन सहू ना ससी, मुरली विरहा को जगावत है ॥  क्ादि 


श्री बेगराज जालान के कृष्ण ऐसी बशी वजा रहे हैं जो सब के हृदय मे बस 
रही है और जिसने सभी का सवस्व मोहित कर लिया है -- 


( ३२३ ) 


श्रीकष्ण नादलाल वजाई, ऐसी वी हस-हस री। 
रही मन बस री,--सछी मन सब को ले गई सरवस री ॥ _ आदि-- 
इस प्रकार की अय भी अनेक लावनिया प्रस्तुत वी जा सकती हैं । 
६ माखन चोरो 

यद्यपि बुछ विद्वानो वी दृष्टि मे यह सब (लीलाएँ आदि) विनोदमात्र ही हैं, 
फ़िर भी कष्ण मार्गी भक्तों में श्रीकष्ण वी माखन चोरी का विश्येप महत्त्व है । 
श्रीकष्ण माखन बी चोरी करते हुए शवाला वालो के साथ घूम रहे हैं। इधर गापियाँ 
भी सतक होने लगी हैं यहां तक कि क्प्ण को पकड भी लेती हैं पर सूर का वष्ण 
बोई साधारण बालक नही है प्रमाण रूप म॑ भुख पर मक्खन लगा हुआ होने पर भी 
वह साफ निकल जाता है और कहता है कि--मा मैंने तो मक्खन नहीं साया, य सभी 
खाल वाल मुश्नसे ईर्प्या रखते हैं, इसलिए इंहोने जबरदस्ती मेरे मुख पर यह मक्खन 
लगा दिया है, तू ही देख, इन छोटे छोटे हाथो से में छीके पर ऊँचे रखा हुआ मवखन 
कसे निकाल सकता हू ?-- 

मया मैं नहिं माखन खायौ। 


>> ८ ८ ८ 
ग्वाल वाल सब बर परे हैं वरवस मुख लपटायो । 
9८ >< 2 > 


देप तुही नाहें बर अपने छीको वेहि विधि थयायो ॥---आदि-- 
लावनी-साहित्य मे भी हृष्ण बी माखन चोरी प्रसिद्ध है। श्री बेगराज जालान 
के छृष्ण अब बड़े हो गए हैं और वे चोरी करना भी जान गए हैं तथा अपने धर का 
भाखन छोड क्र अब व दूसरा के घरो वा माखन उठाते हैं ।--जसे--- 
बड़े इृष्ण हो गये ये तव चोरी का करना जान गए । 
अपने घर वा,--ठांड, पर घर का माखन खान गए ॥ 
सूर का कष्ण चाहे 'नाह वर अपने छीका वेहि विधि थयायो” ? बी घोषणा 
करता है परतु लावनीकार का कष्ण अपनी चाल्ाकी मे किसी भी भाति कम नहीं 
है। वह छीके पे रखे हुए मवखन थी भी युक्ति जानता है--बह पीढ़े पर पटडा ओर 
पटडे पर उसल रखता है, फिर अपने साथी को पास मे खडा करके उसी के सहारे 
.. बिना किसी डर के ऊपर चढ जाता है और सठपट (शीघ्न ही) छीके से उतार कर 
| खानेलुटाने का काय आरम्म हो जाता है ।--जसते-- 
छीके पे रवखा हो कही तो उसकी वो थुक्ति बरें। 
दीढ़े पे पटडा वो रखें, पटडे वे फिर ऊखल यरें॥ा 7 
साथी को वो करके खडा, उपर चड़ें ओर ना डरे । 
छीवे झट तारे लुटावें, एसा नित वरस्ते फिरे॥ 


( रेर४ ) 


७ होलो खेलन लीला 

बज भूमि म ही नहीं अपितु भारत भर में कष्ण और गोपियों वा होती 
खेलना बतीव प्रसिद्ध है। वष्ण भक्त कवियों ने इसे अतीव रसीलेपन से याया है| 
गोपियों वे मध्य कथ्ण की दुगति वराने मे इन भक्त कवियों ने जिस बुद्धिनौशल भौर 
रसिक्ता वा चमत्कार दिसाया है, वह अपने आप मे अनूठा है, यहाँ तक वि वष्ण बी 
पूरी दुगति बना कर निकालते हुए भी कवि “ग्वाल” की गोपियाँ बहती हैं कि 'लला 
फिर आइयो सखेलन होरी' 'रीतिकाल के उत्तर कालीन कष्ण भक्तो ने ही नहीं अपितु 
सूर मे भी गोपियों द्वारा अवीर वे थाल सजवा बुर उहू वष्ण के साथ होली 
खिलाया है । 

यह 'होली' का रग लावनी-साहित्य में भो प्रचुर मात्रा मे उपलब्ध है। 
सल्ियों के झूड़ के झुड (उनमे 'राघा' भी है) मस्त होकर घूम रहे हैं। होली सेली 
जा रही है और श्रीकष्ण जी पिचकारी भर भर कर मार रहे हैं ।--पया-- 

फिरे सुढ़ सखियो का झुड भ मगन ये राघा प्यारी है । 
खेलत होरी, कृष्ण भर भर मारत पिच्कारी है॥ 
कोई सखी रग घोल रही है कोई कप्ण पर डाल रही है और कोई कष्ण वा मुख चुम 
रही है, इस भकार सभी क्प्ण को घारो ओर से घेर रही हैं। सारे वज मे होली की 
धूम मची हुई है। आदि-- 
कोई सखी रण घोल रही ओर कोई सखी रग गेर रही । 
कोई मुख बूमे,--क्प्ण को चारो ओर से घेर रही ॥--आदि-- 

इसी प्रकार अनेक उदाहरण प्रस्तुत किये जा सकते हैं । 

इस प्रकार भक्ति साहित्य में बनेव ऐसे विषय हैं, जिह लावनी साहित्य मे 
अतीव सुगमता पूवक प्राप्त क्या जा सकता है और अनुस घान के क्षेत्र में अनूठी देन 
दी जा सकती है। 


उपसहार 


चार परिच्छेलो के आतगत २६ अध्यायो म॑ विभाजित इस 'प्रबर्ध' को प्रक 
रणानुसतार अनेक शोपको में विभक्त किया गया है। परिच्छेटो और अध्यायो के क्रमा 
बुप्तार इस विभाजन वो चर्चा प्राइक्रथन मे कर दी गयी है । 


किसी अच्छे साहित्य मे जिन बातो की आवश्यकता होती है, वे सब लावनी- 
साहित्य मे विद्यमात हैं, भावश्यक्ता तो केवल इतनी ही है कि इसे अगीकार क्या 
जाएं और पिद्वाव लोग इसे जपनी चर्चा वा विषय बनायें। 


लोक प्रियता वी हृष्ठि से हमने प्रथम परिच्छेद मे स्पष्ट किया है कि एक घार 
लावती का दगल आरम्भ होते ही श्रोता समुटाय आत्मविमोर हो जाता है । सख्या 
को दृष्टि से लावनी के दगन' मे इतने श्रोता होते हैं कि बडे से बडा स्थान भी उनके 
लिए छोदा पड जाता है । यदि उस श्रोता समूह की किसी उच्च स्तरीय विशाल कवि 
सश्मेलत के श्रोत्रा समूह से तुलना की जाए तो सम्भवत 'दगल के श्रोताओं बी 
संख्या अधिक ही 'रहेगी । 


'खग जाने खग ही की भाषा' के अनुसार सामाय जीवन पर लावनी का 
प्रभाव स्वाभाविक ही है । जिस लावनी वा भ्रादुमाव सामाय जीवन से हुआ भर 
जिसे सामाय लोगां ने अपनाया, भला इस लावनी का प्रभाव सामान्य जीवन पर 
कपे नही पढ़ता ? प्रबब! के प्रथम परिच्छेद मे इस पर सक्तात्मक' दृष्टि से विचार 
किया गया हैं । सामाय जीवन से ही उद्भूत होने के कारण लावनी मे सामाय 
जीवन को प्रभावित करने वी ही नही, अधितु उसे प्रेरित करने की भी क्षमता 
विद्यमान है | 


लावनो मे सगीतात्मकता प्रशसनीय है । गाने के लिए वाद्य' शीपक से प्रथम 
परिच्छेद म स्पष्ट क्या गया है कि अनेक बार लावनीबाज केवल चग बजाबर 
ही अपनी सगीतात्मकता के प्रभाव से श्रोताओं को मात्र मुग्घ-सा कर दता है। इस 
संगीतात्मक्ता के वारण भी लावनी-साहित्य का अच्छा प्रचार हुआ है और अपनी 
गायज्ञी में अच्छा सगीत उत्पन्न करना लावनीबाज वी विशेषता मानी जाती है। 


डरे 
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जनता वां सुसस्कृत बनाने मे लोक गायको का जितना योग रहा है उतना 
सम्भवत उच्चकोदि के कवियों का नही रहा । यही कारण है कि विशाल नगरो मे 
चाहे पारस्परिक जीवन अस्त व्यस्त होता जा रहा है परतु ग्रामीणों म जहाँ-तहाँ 
अब भी वही प्राचीन सस्ट्टति और परम्पराएं जीवित हैं । 


लावनी-साहित्य को भी लोक-माहित्य वां ही एक अग माना गया है एतदथ 
स्वाभाविक रूप से ही इस प्रकार की लावनिया की प्राप्ति सम्भव है जिनम भारत 
भर की सस्क्ृति एवं परम्पराओ के दशन होते है। इस प्रकार की लावनिया मे रीति 
नीति सम्बनधी विशेष उपदेश आदि होते है । “उपदेशात्मक लावनियो' की चर्चा भी 
प्रवाध मे यथास्थान की गयी है। 


लावनी भारत की प्राय समस्त भाषाओं मे प्राप्त है परतु हमने केवल 
हिंदी की लावनिया पर ही अपनी हृष्टि रखो है। पिर भी-सस्क्ृत, मराठी और 
क्जंड आभादि भय भाषाओ के भी कुछ उद्धरण प्रस्तुत किये गये हैं । ऐसा करने से 
हमारा मतय केवल इतना ही बताना है कि अय भापाओं मे भी लावनी 
उपलब्ध है। 


हिंदी क्षेत्र मे भी लावनी किसी निश्चित भाषा नियमो भ वध १र चली हो, 
ऐसी बात नहीं है । जिस प्रकार सता भ भाषा मे एकरूपता नही रहती उसी 
प्रबार लावनी की भाषा भी मिलीजुली होती है। ऐसी लावनियाँ बहुत कम है जिन 
पर स्थानीय प्रभाव हृष्टियोचर नही होता हो परतु किसी भी लौकिक विधा के लिए 
यह सब स्वाभाविक ही है । उदू फारती के प्रभाव के कारण यद्यपि सडीबोली 
हिंदी मे ही लावनियाँ अधिक रची गयी है तथापि ब्रजभाषा की सहज मिठाप्त को 
लावनीकार पूणतया त्याग भी नही सके हैं । 


केवल गाने बजान के सामाय ढ्ग तक ही 'लावनी सीमित नही है अपितु 
'लडियाँ लडाना,' “दखला देना, 'प्रशव करना', आदि के साथ चित्र काया आदि 
रखना तक की बुद्धि-कुशलता लावनी साहित्य मे दशनीय है । हमने इस श्रवा्र में 
यग्रथा स्थात इस प्रकार की अनेक बातों का सोदाहरण उद्याटन किया है। लाबती 
साहित्य में लावतीकारा का यह वुद्धि चातुय यत्र-तत अत्यधिक माता मे बिखरा पढ़ा 
है। दगल मे लावनीकार की जय पराजय इस बुद्धि चातुथ पर ही अधिक निभर 
होती है ! 

यद्यपि लावनी-साहित्य में अनेक प्रकार के विचारा को सजोय। गया है और 
रीति-मीति से लेकर भत्तिपरक तथा भय अनेक विपया पर लावनिया की रचना 
हुई है तथापि लावनी-साहित्य के समग्र विश्लेषण से झात होता है कि विशेष रूप से 
दो प्रकार वी लावनियो वी रचना अधिक हुई है। प्रथम--भक्ति परक रचनाएँ 
और द्वितीय--श्रूयार परक रचनाएँ । 
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भत्तिपरक रचनाओं के अन्तर्गत ऐसी अनेक रचनाएँ आयेगी जिनसे भक्ति 
भावना के साथ वराग्य भावना, काम क्रोघ आदि का त्यागन, तथा जीवन को सुझ्ी 
एवं भघुर बनाने की दृष्टि से रची गयी, इसी प्रकार वी अय रचनाएं । इस प्रकार 
वी रचनाएँ लावनी जगत के ख्याति प्राप्त लावनीवारों और लावनीबाजो ने स्वय 
अपने मुख से गायो हैं। यही वारण था कि लावनीकार जन जीवन म॑ इतने व्याप्त हो 
सके । लावनी-साहित्य म सगुण निर्गुण चान मार्गीय प्रेम मार्गीय, राम मार्गीय, हृष्ण- 
मार्गीय आदि सभी प्रकार की भक्तिपृण लावनियाँ प्राप्त हैं। लावनीकारा ने भक्ति वो 
अनेक रूपो मे देखा है। काम क्रोध जादि का त्यागन और दवैराग्य भावना की हृष्दि 
से जावनीकारों ने सन्त कवियों से क्सी भी प्रकार से कम काय नही कया । सतो 


ने अपने ढग से जन जागरण क्या तो लावनीबारों ने अपने ढग से जनता को अपनी 
ओर जाकपित किया । 


'नख शिखवणन , 'तायव नायिका भेद, 'चित्रनी-पदुमनी आदि नारी भेद 
आदि विपया में उपलध लावनिया श्यारपरक लावतिया के अतगत आयेंगी। 
लावनी साहित्य मे इस प्रकार वी लावनिया प्रचुर मात्रा मे प्राप्त हैं | यद्यपि ये लाव- 
निर्षाँ हमारे 'प्रबाघ के मुख्य विषय के अतगत नही आती तथापि प्रकरण वशात्तु, 


रसा आदि के वणन मे या अन्न भी कुछ उद्धरणा के रूप मे हमने श्गारपरक 
लावनिया की भी चर्चा वी है । 


श्यगारपरक लावदिया को विशेष रूप से तो उदू और फारसी से प्रभावित 
कहा जा सकता है परतु हिंदी लावनिया भी श्टगार की हृष्टि से कम प्रभावशाली 
नही हैं। केवल यही नहीं राजनतिर, सामाजिक और घामिक आदि सभी 
प्रकार से लावनी साहित्य अपने आप में पूण है और हमने यूनाध्रिक रूप से इन सब 
पर इस लघु प्रद्रव मे विचार किया है । 
हमारे मुख्य विषय तथा लावनी से सम्बोधित अय अनक आवश्यक जान- 
बारिया हमने इस 'प्रबय॒ में देने की चेप्टा वी है। यदि इस अध्ययन से लोक साहित्य 
थी लोकप्रिय विधा 'लावनी साहित्य वी महत्ता तथा उपादयता वी और साहित्य के 


अध्येताआ का ध्यान आइृष्ट हुआ तो इस लेखक का अल्प प्रयात्त सफल समझा 
जायेगा । 
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ए/0शापरपट४ श्ेथा: 2 
पत्र पत्रिकाएँ 
मानसी मानत हिंदी परिषद्‌ -स्तातकोत्तर 
हिली-अध्ययन तथा अमुसघान विभाग 
मानस गयोत्री, मसूर--६ 


(मसूर विश्वविद्यालय) 

शोध पत्रिका साहित्य सस्थान राजस्थान विद्यापीठ, 
उदयपुर 

साहित्यालोक &६/१६७ डा० रागेय राघव माग (बाग 


मुजफ्फर खा) आगरा २ (उ० प्र०) 

आज की आवाज हिंदी दतिक आगरा 

हिंदी स्मारिका (शोघ पत्रिका) हिंदी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग 

माग्ररी अ्रचाहिणी पत्रिका (शोध नसागरी भ्रचारिणी सभा, वाराणसी 

पत्रिका) 

हिंदुस्तानी (शोघ-पत्रिका) हिद्दुस्‍्तानी एवेडेमी, इलाहबाद 

सरस्वती हीरक जय दी अक, (सत्‌ १६०० ५६ तथा 
लय अक) 


१७ 


ख्ण 


ली अर 


१० 
११ 


श्र 


शव 


गा 


[७ १ 


टाइम्स आफ इंडिया बिल्डिंग, बम्बई 
बगयूर 


कुछ विशेष व्यक्तिगत पन 


हिंदी साप्ताहिव घमयुग 
उत्थान वन्‍्लढ मासिक 


श्री माताप्रसाद गुप्त कै० एम० मुझी इस्टीट्यूट आफ हिंदी 
स्टडीज, आगरा 

जबलपुर विश्वविद्यालय, जबलपुर 
लखनऊ विश्वविद्यालय, लखनऊ 

भारत बला भवन, बनारस हिंदू युनिव 
सिटी, बनारस ५४ 


वाणी वितान भयन, प्रह्मनाल, वाराणसी १ 


डा० उत्यनारायण तिवारी 
डा० शब्रलाल यादव 
बा० रायकृष्णदास 


श्री विश्वनाथ प्रसाद मिश्र 
श्री अगरचद नाहटा 


नाहदों की गुवाड, बीकानेर (राजस्पान) 
श्री वीरेद्र भीवास्तव भागलपुर विश्वविधालय, भाग्नपुर 
(दिहर) 
साहित्य सम्मेलन प्रयाग इलाहाबाद 
हिदुस्तानी एकेडेमी इलाहाबाद इलाहाबाद 


भागरी प्रचारिणी सभा वाराणसी. वाराणसी 


श्री प्रभुदयाल यादव (एक बयोवृद्ध उद्चिया महत्ता, जबलपुर (मध्य प्रदेश) 
रयातिप्राप्त लावनीकार) 


श्री दीनदयाल अग्रवाल (एक ख्याति अम्बिका पुर (मध्य प्रदेश) 
प्राप्त लावनीकार) 


डायरेवटर ब्रिटिश स्यूजियम, क्रामव्यल रोड, लंदन, एस० डब्यू ७ 


कुछ विशेष भेंट वार्ताएँ 


श्री मैंथिलीशरण जी गुप्त (उनके नई हिल्‍ली आवास बाल भञ 


बा० रायहृष्णादासजी बनारस हिद्गू विश्वविद्यातय बाराणसी 
(श्री मथिलीशरण थरुप्त के स्थान पर हो) 


श्री विश्वनाथ प्रसाद मिश्र वाराणसी 

श्री वीरे'द्र श्रीवास्तव भागलपुर विश्वविद्यालय, भागलपुर 

श्री आर० के० मुदलियार करनाटक विश्वविद्यालय, घारवाड 

श्री किसनलाल छकडा (एक वयोवृद्ध बिचला य्राजार, भिवात्री (अखाड़ा आयपरा) 
आजावतीकार) 

श्री आधाराण (एक वयोवृद्द विचला बाजार, मिवानी (अखाड़ा श्री 
लावनीकार) नत्यासिह) 


१० 


११ 


श्र 


१३ 


[ ४ ]] 


प० सीताराम शर्मा (एक वयावृद्ध दाटरी (असाड दादरी) 
लावनीकार) 
श्री दोनदयाल अग्रवाल (एक ख्याति अम्बिकापुर (मध्यप्रदेश) (असाडा 


प्राप्त लावनीकार) नारनौजल) 
श्री विशोरीलाल केसर (एक स्थाति स्वराज्य क्टली मिवानी (अखाडा-श्री 
प्राप्त लावनीकार) उम्राबतिह) 


श्री मधराज शर्मा और उनके भाता सीटी रलवे स्टेशन, आगरा 

ग्रण भादि स्यातिप्राप्त लानीकार (अस्नाडा आगरा) 

प्‌० रुपकिशार के पौत्र) 

श्री ताराचद जन टोपियो वाले आगरा (अखाडा-आगरा) 

(अयोवृद्ध लावनीकार) 

श्री सौ० सुव्वष्ण (कनड के! वयो श्री हरिदासर लावनी सध (रजिस्टड) 
वृद्ध लावनीकार) बेंगसूर 


